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 مقاله نگارش نامۀشیوه

 فارسی زبان مطالعات تخصصی – علمی نامۀفصل

 (سابق دل شفای)

 

الحَْیاَۀَ لِیَبْلُوکَمُْ  الَّذِی خَلَقَ الْمَوْتَ وَ (1) هُوَ عَلیَ کُلِّ شیَْءٍ قدَِیرٌ لْمُلْکُ وَذِی بِیدَِهِ اتَبَارَکَ الَّ

 (2) الْعَزِیزُ الْغَفُورُهُوَ  أَیُّکمُْ أَحْسَنُ عملاً وَ

  به وصفش عقل صاحب نطق لال است   زوال است به نام آنکه ملکش بی

ام ن ح  رّ نهاست ۀمف ش جا   سر فهرست دیوانهاست نامش   نام

برای پذیرش، چاپ و نشر  ییهاملاکگمان هر سازمان تحقیقاتی و انتشاراتی معتبر، بی    

نامۀ نگارشی، در پی یوهشکند. این نامۀ نگارشی آن را ارائه مییوهشصورت که به آثار دارد

 تخصصی _ علمی نامۀنویسی تمام آثار است. فصلدرست ضوابطانسجام و هماهنگی و 

 ضوابطنیز در راستای انسجام و هماهنگی و  (سابق دل شفای) فارسی زبان مطالعات

سازی مقاله را برای نامۀ نگارش و آمادهیوهشنویسی و نگارش مطلوب آثار خود، رستد

، سازینویسنده/ نویسندگان فراهم آورد تا با رعایت آن، به تسریع و تسهیل کارِ ویرایش، آماده

 تر اثر خویش کمک کنند.چاپ و نشرِ هرچه مطلوب

*** 

 مقاله  یهای کلویژگی (الف

 و باشد نویسندگان /نویسنده پژوهش و مطالعه حاصل باید نشریه به شدهارائه . مقالۀ1

 .باشد جدید هایدیدگاه و نو هاییافته دارای

 نویسندۀ اطلاع به و است تحریریه ئتیه و سردبیر تأیید به منوط مقاله، اولیۀ پذیرش .2

 .رسید خواهد مسئول

 .است آزاد هامقاله ادبی و علمی ویرایش اصلاح، تلخیص، در تحریریه ئتیه. 3



                               

  

 /نویسنده عهدۀ بر حقوقی، و علمیازنظر  هامقاله درابرازشده  نظرهای و آراء تیمسئول .4

 .است نویسندگان

  یشتر نباشد.ب صفحه 15 از( انگلیسی چکیدۀ احتساب بدون) ارسالی مقالۀ . حجم5

 رشتۀ تحصیل، /تدریس محل دانشگاه علمی،مرتبۀ  نویسندگان، /نویسنده کامل نام .6

 ضمیمه جداگانه ایصفحه در تلفن شمارۀ و معتبر الکترونیکی تحصیلی، پست

 .شود

 www.jmzf.ir آدرس به مطالعات زبان فارسی، تارنمای طریق از فقط مقاله . ارسال7

 ،های دریافتی بازگردانده نخواهد شد و در صورت رد شدنیر است و مقالهذپامکان

 .شودمی ماه از آرشیو نشریه حذف ششپس از گذشت 

گواهی پذیرش مقاله پس از اتمام داوری، ویراستاری  مقاله، شدن پذیرفته صورت در .8

ارسال مسئول  ۀتحریریه صادر و از طریق ایمیل برای نویسندئتیو تصویب نهایی ه

 .دواهد شخ

 .بود خواهد نویسندۀ اول خانوادگی نام الفبایی نظم اساس بر هامقاله فهرست . ترتیب9

 .شودمی اهداء نویسندگان /نویسنده به مجله از نسخه یک مقاله، چاپ از پس .10

 . در ترتیب نویسندگان دقت کنید؛ زیرا پس از ارسال مقاله، تغییر نخواهد کرد.11

 

  مقاله اجزای و ساختار (ب 

 تنظیم شود: زیرمقاله به ترتیب 

 .باشد مقاله محتوای گویای و کوتاه عنوان مقاله: 

)مربی، استادیار،  علمی ۀویسندگان: به فارسی و انگلیسی، همراه با درجن نام نویسنده/ 

 ۀنویسند کردنو معرفی سازمانی که به آن وابسته است و مشخص  دانشیار و استاد(

 مسئول.

ت پژوهش و روش موضوع، ضرورت و اهمیّ کلمه و شامل معرفی 150-250بین  ده:چکی

 های تحقیق باشد.کار و یافته



 

 از بعد و شوندمی جدا هم از( ،) ویرگول علامت با که واژه 4-7بین کلیدی:  هایواژه

 .آیندمی چکیده

نده و عنوان کدام با علامت شمارشد که هربا زیر موارد شامل ترتیب به صفحات بعدی: 

 شود:مشخص می شده برجسته

  . مقدمه1

 و سؤالات تحقیق مسئله. بیان 1-1

 اهداف و ضرورت تحقیق .2-1

 . پیشینۀ تحقیق3-1

 های تحقیق. بحث و یافته2

 . عنوان دوم1-2

 . عنوان سوم2-2

 گیری. نتیجه3

 گیری(نتیجهشناسی )در یک صفحۀ جداگانه بعد از کتاب

سوط فارسی)تألیف نویسنده( توسط مترجم ش نهایی، چکیده مب*توجه: پس از پذیر

 مجله ترجمه خواهد داد.

 

 نگارش  یکل نامۀشیوه (ج

 . شود نوشته بالاتر یا  WORD 2007 محیط در مقاله .1

 :استفاده شودهای زیر فونت ازمقاله  قسمتِهر  در. 2

 13سایز    BNazanin فونت              اصلی  متن

 11سایز  BNazanin  فونت  دهی داخلیارجاعچکیده و 

 پاورقی

 متن انگلیسی

 BNazanin   فونت

 Calibri فونت

 10سایز 

 12سایز 

  

   



                               

  

                                     

 های زیر باشد:ها طبق اندازهتنظیم فاصله. 3 

 متریسانت 15/1              سطرها  ۀفاصل

 اینچ( 98/0) متریسانت  5/2                                        حاشیه از طرفین 

 مترسانتی  5/0                           هاتورفتگی ابتدای پاراگراف

برای سهولت کار، لطفاً از قالب آماده در راهنمای نویسندگان مندرج *تبصره: 

 سامانه مجله استفاده شود.در 

 زیر باشد: تنظیم فهرست منابع به ترتیب .4 

است: در پایان   APA: شیوۀ استناددهی در این مجله به روشترتیب الفبایی منابع

به ی نویسنده، نام خانوادگمقاله، ابتدا منابع فارسی و سپس منابع لاتین، بر اساس 

 صورت زیر ذکر شود:حروف الفبا و به بیترت

صورت هب عنوان کامل اثر)سال انتشار(،  خانوادگی نویسنده، نام نویسنده نامکتاب: 

Bold و Italic /نوبت شمارۀ جلد، گردآورنده: نام و نام خانوادگی،  /مصحح، مترجم

 .نام ناشر :چاپ، محل انتشار

جم: فرزانه طاهری، چاپ سوم، متر ،عناصر داستان(، 1387) اسکولز، رابرت مثال:

 مرکز. :تهران

دوم، نام  ۀنام خانوادگی نویسند /ولا ۀاول، نام نویسند ۀخانوادگی نویسند نام مقاله:

فارسی  ۀداخل گیوم کامل مقالهعنوان »انتشار(،  تاریخ) دوم و همکاران ۀنویسند

 ۀشماره/ ماه/ فصل انتشار، شمار دوره/ ،، نام مجله، محل نشر«Italic و Boldصورت به

  .صفحات مربوط به مقاله

ی موسیقی در ذهن و زبان اهکاربرد ویژگی»(، 1390) ابت زاده، منصورهث مثال:

 ادبیات ۀعلمی پژوهشی زبان و ادب فارسی، دانشکد ۀنام، فصل«خسرو دهلوی ریام

-81، صص 6 ۀو علوم انسانی، دانشگاه آزاد اسلامی واحد سنندج، سال سوم، شمار

102. 



 

عنوان »خانوادگی نویسنده، نام نویسنده )تاریخ دسترسی(،  : نامیمنابع اینترنت

سایت )عنوان نشریۀ الکترونیکی، جلد، شماره، سال(، صفحه، آدرس م وب، نا«مقاله

 تی.اینترن

 متنی:دهی درونارجاع .5 

قول مستقیم )داخل گیومه(، متنی به منابع، بلافاصله پس از نقل دهی درونبرای ارجاع

خانوادگی نویسندۀ کتاب یا مقاله، شمارۀ جلد/ سال انتشار و صفحۀ منبع مورد  نام

 (.210: 1390ظر، درون پرانتز آورده شود. مثال: )انوری،ن

ۀ قبل و به زبان اصلی آورده شود. مثال: ویبه شی غیرفارسی، متندرونارجاعات 

(Martz, 1966:122) 

حروف  قرار دادنباشد، با  منتشرشدهاثر  بیش از یک سال کای در یاگر از نویسنده

های خارجی، پس از سال انتشار، و... در زبان a ،bالف، ب و ...، در زبان فارسی و حروف 

 آثار از هم متمایز شوند.

ای که سرویراستار دارد، نام او، سال انتشار، در صورت استفاده از فرهنگ یا دانشنامه

شود، نام مؤلف ود. اگر به مقالۀ خاصی ارجاع داده میششماره صفحه، درون پرانتز آورده 

بع مورد نظر، درون پرانتز آورده شود. غیر از موارد مذکور، مقاله، سال انتشار و صفحۀ من

 شود.، سال انتشار و صفحۀ منبع مورد نظر، درون پرانتز آورده نام فرهنگ یا دانشنامه

اصلی، برای بار دوم به بعد در همان صفحه برای ارجاعاتِ تکراری بلافاصله بعد از ارجاع 

 استفاده شود.« همان»از واژۀ 
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 تخصصی مطالعات زبان فارسی)شفای دل سابق( –المللی علمی نامۀ بینفصل

 (29-1)صص  1404شمارۀ بیست و چهارم، زمستان شتم، سال ه

 مقالۀ پژوهشی

10.22034/jmzf.2026.604822.1299 Doi: 

 

های های نظامی دربارۀ نوگرایی و نوگویی با نگاهی به نوآوریدیدگاه  

 شناختی در شعر او زیبایی

 3، حسین سلیمی2احمد توانایی، 1یاسین اسماعیلی

 چکیده

های دیگران ات نوگرایی و دوری از تکرار گفتهمیّت در شعر و ادبییکی از مسائل با اه

ای بنا به مقتضیات است. نوجویی و نوگرایی محدود به دوره و مکانی خاص نیست و هر دوره

اند که دست به آن، نوعی از نوجویی و نوگرایی را دارد. در تاریخ ادبیات فارسی شاعرانی بوده

اند. پرسش اصلی پژوهش جویی بیان کردهی خود را دربارۀ نوهااند و دیدگاهدهنوگرایی ز

است؟ چند و چون نوگرایی حاضر این است که آیا نظامی گنجوی در شعرش نوگرایی کرده

ها و با مطالعۀ آثار نظامی، در شعر از نظر نظامی چه اندازه است؟ با توجه به این پرسش

اش اشاره و چون نوگراییذکر ابیاتی به چند استخراج شده و با  هایش دربارۀ نوگراییدیدگاه

پردازی و در معنا و نوع است. نظامی با آگاهی از لزوم نوگرایی، در بیان داستان، در قصه شده

توان به نوگرایی در قالب، های نظامی به نوجویی، میاست. از جملۀ اشاره بیان نوگرایی کرده

نیان به بهانۀ نوگرایی و غیره، پیوند با آثار پیشیمان خویش و نبریدن هماهنگی زبان شاعر با ز

 نشان از آگاهی نظامی از این مقوله دارد.  

 بوطیقا، نظریۀ ادبی، نظامی گنجوی، نوگرایی، نوجویی، طرز غریب. های کلیدی:واژه
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  مقدمه. 1

ارد. رویکرد نوگویی و نوگرایی یکی از مبانی شعر است که همیشه امکان تحقّق د

ای با توجه به مقتضیاتش شکلی خاصّ خود دارد. هدف ورهانه به شعر در هر دنوگرای

های این رویکرد و بررسی چگونگی برخورد از بررسی نوگرایی در شعر، شناخت ویژگی

تواند با استفاده از آن، از تکرار ترین راهی که شاعر میشاعر با این مسئله است. مهم

در شیوۀ بیان مضامینی  است و به بیان دیگر تغییر ماند، تغییر در فرم و صورتبه دور 

اند. تغییر در فرم برای غریبه ها را بیان کردهاست که در گذشته، شاعران دیگر آن

های زبانی ها از دو راه عمدۀ هنجارگریزیکردن مفاهیم در نظر خواننده، در همۀ دوره

 این دو راه، به نوگرایی و پذیر است. سرانجام و پایانهای نحوی امکانو ساختارشکنی

 نوگویی ختم خواهد شد.

ها یکسان دانست؟ دوره ۀنوگرایی و نوجویی را در هم ۀتوان شکل و شیوآیا می  

ای، امکان که در هر دوره رسد پاسخ این سؤال منفی است؛ به این دلیلبه نظر می

ردهای نوگرایانه ـ وجود دارد و رویکات استکه صفتی ذاتی در هنر و ادبینوگرایی ـ

شود ناپذیریِ نوگرایی سبب نمیهای خود را دارند. البته تعریفای، ویژگیهدر هر دور

ای برای این رویکرد مشخص کنیم؛ بلکه با در نظر داشتن اینکه که نتوانیم محدوده

توان می شوند،در نوگرایی و نوگویی، معیارها و هنجارهای سنّتی شکسته می

ای پردازان هر دورهشاعران یا نظریهیی و نوجویی را از دیدگاه های نوگراچارچوب

های ارائه شده برای نوگویی سلبی هستند و نه اثباتی؛ مشخص کرد. بیشتر چارچوب

هایی داشته باشیم با «باید»بدین معنی که در تعیین چارچوب نوگرایی، بیش از آنکه 

های سنّتوگرایی بیشتر بر بریدن از م. شاعر نوگرا در فرایند نرو هستیروبه« نبایدها»

پور، )ر.ک: امینهای رسیدن به فرم نو های نوآوری و راهکند تا بیان شیوهکهن تأکید می

1386 :12.) 
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آنکه مدعی هرگونه شباهت میان نوگرایی در ادبیات کهن و جریانی ادبی که بی 

فایده ین نکته بیشود، بشویم ذکر اناخته میبا عنوان مدرنیسم و پست مدرنیسم ش

است.  ((Modernismنیست که معادل نوگرایی در هنر و ادبیات معاصر، مدرنیسم 

های اصلی نگارش در قرن حاضر اطلاق به یکی از گرایش»همچنین اصطلاح مدرن 

 ۀگذاری براساس توالی و ترتیب زمانی نیست، بلکه در برگیرندشود. این ناممی

کارکردهای مختلفی (. 8)همان: « عریف تقریبی داردهاست که تای از ویژگیوعهمجم

گسستن از سنن، قواعد و »...توان در نظر گرفت از جمله: برای مدرنیسم می

های تازه در نگرش به جایگاه انسان و نقش او در نظام قراردادهای حاکم بر شیوه

 )همان(.« هستی و بسیاری تجارب در فرم و سبک

 

 ت تحقیق.  بیان مسئله و سؤالا1ـ 1

ترین پایۀ هنر و آثار ادبی است. در شعر کلاسیک فارسی هم خلاقیت و نوآوری اصلی

شود. هر کدام از شاعران به فراخور محدودۀ هایی از تلاش برای نوجویی دیده میرگه

نظر داشتن اند. در این پژوهش با در تاریخی و جغرافیایی خود سعی در نوگرایی داشته

ی به عنوان یکی از شاعران طراز رایی در شعر، آثار نظامی گنجوضرورت نوجویی و نوگ

بررسی  ،اول ادبیات فارسی که بسامد اشاره به ضرورت نوجویی در شعرش فراوان است

 :های زیر استپژوهش حاضر در صدد پاسخ به پرسش ت.شده اس

 ؟استآیا نظامی گنجوی شاعری نوگرا و نوآور بودهـ 1

 است؟  ی و نوگرایی چه بودهتلقی نظامی از نوآورـ 2

 است؟ از دیدگاه نظری، آیا به ضرورت نوگرایی در شعرش اشاره کردهـ 3

 ملاک عمل نظامی بوده است یا در حوزۀ معنا؟  ،نوگرایی در حوزۀ لفظـ 4

 است؟  های آن توجه داشتهنظامی  در نوگرایی بیشتر به کدام جنبهـ 5

 است؟ نوگرایی استفاده کرده هایی برای بیان مبانیچه شیوهاز ـ 6
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 آیا نوگرایی به معنای نادیده گرفتن آثار پیشینیان است؟ـ 7

 

 . اهداف و ضرورت تحقیق2-1

آید. ترین مسائل در هنر و ادبیات به شمار مینوجویی و نوگرایی یکی از اساسی

می اند. یکی از این شاعران، نظادر شعر فارسی هم شاعرانی نوجویی و نوگرایی کرده

های خود را مطرح کرده و در شعرش هم ی دیدگاهگنجوی است که دربارۀ نوجوی

ای است که های عمدهاست. تقلید از آثارش نیز یکی از دلیلنوگرایی انجام داده 

های نظامی گنجوی در شعر باشد. هدف نویسندگان در این تواند، بیانگر نوآوریمی

را با مطالعۀ جوی دربارۀ نوگرایی و نوجویی های نظامی گنن است که دیدگاهپژوهش ای

های گویی برخی از زیباییها به نوجویی و تازهآثارش استخراج کنند. بررسی اشاره

کند. سرانجام با مقایسۀ نوع و میزان نوگرایی در شعر نظامی شعر نظامی را پدیدار می

گذاری را ارزش و درست، شعر نظامی و مقلدانش توان به صورت منطقیو پیروانش، می

 کرد.

 

 . پیشینۀ تحقیق 3-1

است. نوآوری و نوجویی در شعر فارسی تاکنون تحقیقی مجزّا انجام نشده  ۀدربار 

( در کتاب 1388کدکنی)شفیعی ۀو مقدم سنّت و نوآوری در شعر معاصردر کتاب 

وار در این باره آمده است. سعید مطالبی مختصر و اشاره غزلیّات شمس تبریز،

 ۀدربار« آیتی در نوگرایی»در فصل  آرمانشهر زیبایی( نیز در کتاب 1373یدیان)حم

هایی های شاعران از جمله مولوی و با تأکید بیشتر بر آثار نظامی گنجوی بحثنوگرایی

در  ایظامی گنجهنکتاب  153( در صفحۀ 1404مطرح کرده است. خالقی مطلق)

 94به خودستایی شاعر در صفحۀ ضمن بحث از شیوۀ بیان نظامی و بخش مربوط 

های نظامی کرده است. شعر نظامی ها و نوگراییهایی به نوجوییرهکتاب مذکور، اشا
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توان به های مختلف نوجویی بررسی شده است. برای نمونه میگنجوی هم از جنبه

( 180 -142: 1403)ر.ک: مدرسی،  «خسرو و شیرین نظامیزبان بدن در منظومۀ »مقالۀ 

)ر.ک: اولادی  «تحلیل ارتباطات غیرکلامی در منظومۀ لیلی و مجنون نظامی»ۀ و مقال

 اشاره کرد.  ( 86 -65: 1399قادیکلایی، 

ها به نوجویی و نوگرایی و جزئیات این مقوله را در تک اشارهدر این پژوهش تک 

هد ایم. در نهایت با در کنار هم نهادن شواررسی و تحلیل کردهاشعار نظامی گنجوی ب

 است.گیری انجام شده نتیجه

 

 های تحقیق. بحث و یافته2

 نوجویی در ادبیات فارسی ۀ. پیشین1ـ2

توان رسید که نوجویی های شاعران به نوجویی، به این نتیجه میبا دقت در اشاره 

های شاعران کلاسیک به اشارهزمانی و مکانی خاصی ندارد.  ۀو نوگرایی محدود

اند و ردهتلویح به نوجویی اشاره کنیست و گاهی شاعران، به نوجویی، همیشه مستقیم

های شاعر را بررسی ران از نوجویی، باید اشارهبرای پی بردن به مقصود هر یک از شاع

همه برای نشان دادن سیر تاریخی نوگرایی در شعر فارسی، به شواهدی کرد.  با این

ود. فردوسی در آغاز شاهنامه شها به نوجویی در شعر کلاسیک اشاره میاز اشاره

 است: اش اشاره کردهنوگویی ۀگونه به دغدغاین

 اندفتهسخن هرچه گویم همه گ

 

 اندبر باغ دانش همه رفته 

 (11: 1386)فردوسی،                 

هرچند فردوسی در این بیت مستقیماً به جزئیات نوگویی اشاره نکرده، اما    

است که ذهنی فردوسی بوده و بر آن نبوده  ۀجویی، دغدغاین است که نو ۀدهندنشان

ای دیگر از ابیاتی که به نوعی به نوجویی های دیگران باشد. نمونهسخن ۀتکرار کنند
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اش اشاره دارد، این بیت از خاقانی است که سربسته و با تعبیر شیوۀ خاص به نوگرایی

 است:اشاره کرده 

 خاص و تازه است و داشت ۀمرا شیو

 

 باستان عنصری ۀهمان شیو 

 (926:  1388)خاقانی،                

ها با نوگرایی و خلاف عادت در شعر فارسی، باید پذیرفت با توجه به بسامد اشاره

شده از حقیقت و زیبایی در شدن امور عادتستیزی و تهیهای عادتکه درک ارزش

ها را که یستیزن عادتفرهنگ ما به طور عمده با تصوف و عرفان آغاز شد. ای

های مختلف در آثار شاعرانی چون سنایی و عطار و حافظ و آثار عارفانی چون گونهبه

)ر.ک: توان دریافت القضات همدانی و بهاءولد و دیگران میحلّاج، احمد غزالی، عین

شاعران عارف است  ۀدر بیت زیر از عطار نیشابوری که از زمر(. 315: 1399پورنامداریان،

ای هیز از تکرار و در نتیجه، نوجویی اشاره شده، هرچند این اشاره دامنهپر ۀبه مسئل

 گیرد.تر از مبانی شعری دارد و هر چیزی را در بر میگسترده

 هرچه از عادت رود در روزگار

 

 نیست آن را با حقیقت هیچ کار 

 (219:  1386)عطار،                   

 است: کردهکته ای به این نحافظ هم اشاره

 از خلاف آمد عادت بطلب کام که من

 

 کسب جمعیت از آن زلف پریشان کردم 

 (640: 1362)حافظ،                   

درخور ذکر  ۀگونه اشارات مختصر در شعر کلاسیک فارسی فراوان است. نکتاین 

اقانی نوگرایی شعرای کلاسیک این است که از میان شعرای ادبیات فارسی، خ ۀدربار

)ر.ک: اند بودهو نظامی و مولوی بیش از همه به نوگرایی خویش در شعر، آگاه 

های خاقانی، نظامی و مولوی به این مسئله البته آگاهی و اشاره(. 258:  1386پور،امین

مولوی با نوگرایی خاقانی و نظامی دیده  هایی میان نوگرایییکسان نیست و تفاوت

که نی و نظامی خودآگاهانه و کوششی است در صورتیهای خاقانوآوری»شود. می
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بینی و او دارد و از آبشخور عمیق جهان ۀ، اولاً ریشه در اندیشهای مولوینوآوری

ارد، ها آگاهی دگیرد؛ ثانیاً اگرچه نسبت به این نوآوریشناسی او سرچشمه میهستی

کند بلکه یکسره یولی برای آفریدن این عالم نو، مرارت و رنجی بر خود هموار نم

 (.263)همان: « جوشیده از ناخودآگاه اوست

میزان اشاره به نوگرایی در شعر فارسی این است که آشنایی  ۀدیگر دربار ۀنکت  

امد است هم بسشاعران و نویسندگان معاصر با ادبیات سایر کشورها، سبب شده

ها با باشد و هم اشاره هامعاصر بیش از سایر دوره ۀنوگرایی و نوگویی، در ادبیات دور

تفصیل بررسی که در کتاب سنّت و نوآوری در شعر معاصر بهیح بیشتری باشد توض

 به بعد(.  293)ر.ک: همان:اند شده

 ۀربارها ددهد که غالب این نظریهنوگرایی نشان می ۀها درباربررسی دیدگاه  

فتن ر و چگونه گساختمان شع ۀمضمون است و اشارات به نوجویی و نوگرایی دربار

شکل و قالب نو برای شعر از  ۀبسیار نیست. به عنوان مثال دیدگاه نظامی دربار

های مهم است؛ ولی در شعر کهن فارسی دیدگاهی مبنی بر نوگرایی در قافیه اشاره

هایی است و غزلازه از قافیه استفاده کرده ای تدیده نشد هر چند مولوی به شیوه

ها غایب است و سنّتی در آن ۀردیف دارند و قافیه به شیو قافیه دارد که فقطبی

اند. با در نظر داشتن این مقدمات های میانی نقش موسیقایی قافیه را ایفا کردهقافیه

را در شعر کلاسیک اگر بخواهیم با نگاهی کلی به سیر تاریخ ادبیات، میزان نوگرایی 

غالباً در »بیشتر شاعران کلاسیک یابیم که غایت نوگرایی در نظر بررسی کنیم درمی

  (.79: 1388کدکنی، )شفیعی «تشبیهات است ۀها یا دایرحدّ تازگی استعاره

های شاعرانی کند که دیدگاهبررسی این مقوله از دیدگاه نظری هم روشن می   

ای بسنده اند چندان مفصّل نیست و به اشارهاظهار نظر کردهباره هم که در این

 های نظامی گنجوی و مولویهای شاعران به این مقوله، دیدگاهمیان اشاره است. ازشده

خصوص مولوی به دهد که رویکرد این دو شاعر ـقابل توجه است. این نکته نشان می
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ـ با رویکرد شاعران دیگر متفاوت ها پردازی و هم در عمل به نظریهکه هم در نظریه

امل قبولِ خاطر و لطف سخن مولوی و رسد که یکی از عواست. به نظر میبوده

نظری و عملی این شاعر به نوجویی و نوگویی  ماندگاری وی در تاریخ ادبیات، گرایش

 باشد.

 

 نوجویی در شعر نظامی .2ـ2

به دلیل پیرایش بنیادینی  ای با همه تأثیرپذیری از آثار پیشینیان،نظامی گنجه

رداز است، و به دلیل آرایش نوینی های خود کرده، شاعری نوپکه در خمیرۀ داستان

به بعد؛ نیز  211و  153: 1404ای،)ر.ک: نظامی گنجهکه در لفظ آورده، سخنوری نوآور است 

 اش اشاره کردهنظامی مکرر به نوجویی و نوگویی(. 113و  107: 1403ر.ک: اسمعیلی، 

توان این می های نظامی به نوگویی که اغلب همراه با تفاخر استاست. از جمله اشاره

 بیت از دیوان را ذکر کرد.

 به قیاس شیوۀ من که نتیجۀ نو آمد

 

 ست و باستانیهای تازه کهنهمه رسم 

 ( 289: 1385)نظامی:          

نوگویی و پرهیز از تکرار، یکی های متعدد به نوگویی حاکی از آن است که اشاره   

های . نظامی با آگاهی از تفاوتهای نظامی در شاعری بوده استاز اهداف و دغدغه

شیوۀ غریبش در شاعری و عاریتی  آشکار طرز سخنش با شعر دیگران، ابیاتی دربارۀ

 نبودن آن سروده است:

 ست مشو نامجیبا شیوه غریب

 سته پر از نقش باغکاین سخن رُ

 

 ش نباشد غریبیبنوازگر  

 افروز نشد چون چراغعاریت

 (36: 1376)نظامی،               
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 که درین شیوه مصیب آمدم من

 شعر به من صومعه بنیاد شد

 

 دیدنی ارزم که غریب آمدم 

 شاعری از مصطبه آزاد شد

 (44)همان:                         

اش سروده تعابیری هم به کار برده است که نوگرایی ۀعلاوه بر ابیاتی که دربار 

« سخن تازه»تعبیر  الاسرارزنمخنشان از گرایش نظامی به نوگرایی دارد. در 

و در  (446: 1382)نظامی،« طرز غریب»با تعبیر  خسرو و شیریندر (، 45: 1376)نظامی،

از این مسئله یاد شده است. همۀ (. 47: 1378)نظامی،« سخن بکر»با تعبیر  نامهشرف

است  اش دارد. اصولاً نظامی معتقداین موارد نشان از آگاهی و توجه نظامی به نوگرایی

آمدِ عادت باشد و با ذهنیت ما در ستیز باشد به پیروزی و سعادت هر آنچه خلاف

 خواهد رسید:

 آمد عادت بودهرچه خلاف

 

 سالار سعادت بودقافله 

 (108: 1376)نظامی،               

اساس به توان دربارۀ شعر و ادبیات نیز درست دانست. بر ایناین حکم کلّی را می 

تواند ماندگار شود و آنچه ها و تقلید از دیگران نمیر گفتهامی، شاعر با تکرااعتقاد نظ

شود خلافِ عادت رفتار کردن است. نظامی موجب سعادت و ماندگاری نام شاعر می

گونه به خلاف عادت رفتار در خطاب به خود این خسرو و شیریندر آغاز منظومۀ 

 ه است:کردن و نوگویی اشاره کرد

 ۀ نوشرآر از چشمبهاری نو ب

 

 بافی تازه درپوشسخن را دست 

 (30: 1382)نظامی،                       

باف تازه به سخن پوشیدن همانا آن را در شکل و هیئتی تازه و بر خلاف دست  

های مختلف شعرش، این عادت ذهنی مخاطب عرضه کردن است. نظامی در ساحت

مسئله، موجب تمایز شعر وی از دیگران شده نظریۀ کلّی را به کار گرفته و همین 

 است.
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 . دلایل ضرورت نوجویی از دیدگاه نظامی1ـ 2ـ2

های کند که دلیل گرایش و اشارههای متعدد نظامی این سؤال را ایجاد میاشاره

رسد نظامی با علم اش چیست؟ به نظر میمکرر نظامی به غریب بودن شیوۀ شاعری

شود، به ضرورت نوجویی پی برده است. بر زمان کهنه میبه اینکه هر نوی، با گذشت 

های متعددی کهنگی تدریجی آثار هنری، دیدگاههمین اساس و با در نظر داشتن 

ها دربارۀ نوگرایی و جزئیات آن در شعر ارائه کرده است. با توجه به همۀ این دیدگاه

ر تمامی جوانب شعری هایی مدّ نظر نظامی، دتوان رسید که نوجوییبه این نتیجه می

د و هم در مضمون. است. به اعتقاد نظامی نوجویی و نوگویی هم در شکل شعر باید باش

مسئلۀ مهم در جریان نوگرایی ارتباط شاعر با آثار پیشینیان است که نظامی 

باره بیان کرده و چگونگی برخورد و ارتباط شاعر نوگرا با آثار دیدگاهش را در این

های نظامی شده، اشاره است. با در نظر داشتن موارد گفتهین کرده پیشینیان را تبی

 های زیر تقسیم و با توجه به شواهد بررسی کرد.توان به گروها مییی ردربارۀ نوجو

خواهد که بتواند پاسخگوی نیازهای ای با توجه به مقتضیاتش، ادبیاتی میهر دوره

گونه بیان کرده است مطرح و بدین هلناماقباآن دوره باشد. این دیدگاه را نظامی در 

اشد. برای رسیدن به این طرز خاص، ای، طرزی خاص باید بکه در هر زمانه و دوره

افکند. شود و طرحی تازه در جهان میشاعری نوجو و نوگرا، سرآهنگ و پیشرو می

ر نظامی در تفسیر این دیدگاه به این نکته هم اشاره کرده که این طرح تازه که شاع

تواند از خلق دلبری کند و پس از مدتی، عادی و درانداخته است فقط برای مدتی می

دهد؛ به همین دلیل شاعران در ادوار بعد، اش را از دست میشود و تازگیودکار میخ

توان کنند. در مجموع میسو و هماهنگ با دورۀ خود عرضه میشعر و ادبیاتی هم

های اصلی آهنگی زبان و اندیشه با زمانه از ویژگیچنین گفت که به اعتقاد نظامی هم

 و راستین نوگرایی است.  
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 مدتی گردش روزگاربه هر 

 رو کند سرآهنگ پیشینه کج

 به بازی درآید چو بازیگری

 بدان پیکر از راه افسونگری

 چو پیری در آن پیکر آرد شکست

 طان سخنخَ گونه بر نوبدین

 بندنخل ۀزمان تا زمان خام

 گاز گوهری آب و رنگردد  چو گم

 ز طرزی دگر خواهد آموزگار 

 نوائی دگر در جهان نو کند

 رده برون آورد پیکریز پ

 کند مدتی خلق را دلبری

 دستهپیکری دیگر آرد بجوان

 های کهنکند تازه پیرایه

 سر نخل دیگر برآرد بلند

 دگر گوهری سر برآرد ز سنگ

 (10: 1378)نظامی،             

در موارد  الاسرارمخزن، از دیگران تقلید نکردن است. نظامی در نوگوییلازمۀ 

و به تقلید نکردنش اشاره کرده  (36: 1376)نظامی،متعدد به عاریتی نبودن شعرش 

 است. در بیت زیر به صراحت تمام به این نکته اشاره کرده است.

 امعاریت کس نپذیرفته

 

 امآنچه دلم گفت بگو گفته 

 (35: همان)                        

های دیگران دوری کرد. نظامی خود به برای دوری از تقلید، باید از تکرار گفته 

هایی به مخاطب این اصل پایبند بوده است و آنچه را از دیگران گرفته است با ویرایش

هایی که در آن به پرهیز از از جمله بیت(. 118: 1403)ر.ک: اسمعیلی،عرضه کرده است 

 ره کرده، بیت زیر است:های دیگران  اشاکرار گفتهت

 نگفتم هرچه دانا گفت از آغاز

 

 که فرخ نیست گفتن گفته را باز 

 (33: 1382)نظامی،                 

تواند اش اشاره کرده و گفته است که تا میگریزینظامی در ابیات زیر به کهنه  

ای را که دیگران در قالب شعر، و اندیشه روددوزی نمیمانند باد نوروزی در پی کهنه

 کند:اند، تکرار نمیبیانش کرده
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 آنچنان رفت عهد من ز نخست

 دگر گفتست ۀنچه گویندآک

 مبازش اندیشه مال خود نکن

 تا توانم چو باد نوروزی

 

 باکه؟ با آنکه عهد اوست درست 

 ما به می خوردنیم و او خفتست

 بد بود بد خصال خود نکنم

 دوزیی کهننکنم دعو

 (83: 1377)نظامی،              

ها اختصاص بران و انتقاد از آنهم بخشی را به نکوهش رشک الاسرارمخزندر  

اش و در نتیجه پرهیز از ستیزیداده است. در این بخش با تمثیلی به دلایل کهنه

 تکرار اشاره کرده است:

 تر بترند این گروههرچه کهن

 م بودوان کندر کهن انصاف 

 گل که نو آمد همه راحت دروست

 توتیااز نوی انگور بود 

 

 هیچ نه چون بانگ چو بانوی کوه... 

 پیر هواخواه جوان کم بود

 خار کهن شد که جراحت دروست

 وز کهنی مار شود اژدها

 (149: 1376)نظامی،                   

رار این است که نو ـ در با توجه به این ابیات، دلیل اصلی نظامی برای پرهیز از تک 

رسان است و خن تازه و نو ـ همچون گل راحتادبیات و در این ابیات از نظامی س

رسان. نو مانند انگور تازه توتیا و سودمند است و کهنه مانند کهنه مانند خار جراحت

 اژدها.مار پیر و سالخورده

نیست. نکتۀ درخور ز دیدگاه نظامی، نوجویی به معنای بریدن از آثار پیشینیان ا

عر نوگرا با آثار پیش از خود است. در جریان تأمل در اینجا چگونگی و میزان ارتباط شا

آید این است که آیا نوگرا بودن به نوگرایی، معمولاً نخستین سؤالی که به ذهن می

آیا شاعر نوگرا نیازی به مطالعۀ آثار قدما ندارد؟ پاسخ  معنای نفی آثار پیشینیان است؟

بستان آن با آثار پیش ظامی به پرسش اخیر منفی است. با توجه به شعر نظامی و بدهن

شکنی به معنای یکسو نهادن سنّت از خود باید گفت که بنا به اعتقاد نظامی، سنّت
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ات زمانه است. در شعرش نیز نیست؛ بلکه به معنای ادامۀ آن با در نظر داشتن مقتضی

خوانده ها را میمی، به آثار قدما توجه داشته و آندهد نظاشواهدی هست که نشان می

اش گونه به این مسئله اشاره کرده که با همه نوگراییاین پیکرهفتاست. در منظومۀ 

 از آثار قدما غافل نبوده است:

 با همه نادری و نو سخنی

 

 کهنیبرنتابیم روی از آن  

 (21: 1377)نظامی،                     

اش، کمر به نفی آثار پیشینیان نبسته است ستیزیکهنهه نوگرایی و نظامی با هم 

ها را در این زمینه داشته و معتقد است نباید آثار گیریترین موضعو یکی از برجسته

 پیشینیان را به یکباره کنار نهاد:

 کاران سخن پاکیزه گفتندکهن

 های کهن زالی مطراستسخن

 گرد ۀدرنگ روزگار و گون

 رزدپیشین نو نی نگویم زر

 

 سخن بگذار مروارید سفتند 

 و گر زال زر است انگار عنقاست

 کند رخسار مروارید را زرد

 چو دقیانوس گفتی جو نیرزد

 (445: 1382)نظامی،              

که در ابیات بالا اشاره شده است نظامی منکر آثار پیشینیان نیست، هرچند چنان  

داند که خود را آرایش کرده، ولی کهن را مانند پیری میهای با تعبیر زال مطرّا سخن

باشد، یعنی اگر اصیل باشد باید آن  به این نکته هم اشاره کرده است که اگر زال زر

ـ دانست. نکتۀ حائز اهمیّت در ابیات مذکور  است که کمیاب و نادر را مانند عنقا ـ

داند که جزو مبانی زندۀ جایز می ها و مسائلیاین است که نظامی، نوگرایی را در سنّت

اند بین رفتهگذشته هستند نه قراردادهایی که همراه با شرایط و دورۀ خاص خود از 

ابیات مذکور، به فاصلۀ زمانی به همین دلیل در بیت پایانی (. 4: 1386پور، )ر.ک: امین

اش با زمانیداند که فاصلۀ آثار گذشتگان با شاعر اشاره دارد و اثری را با ارزش می

که زرِ چند ساله، ارزش خود را دارد ولی زر دقیانوسی،  سراینده چندان نباشد همچنان
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است  ترین عنصریاش زیاد است. زبان اثر اصلیارزش جوی ندارد؛ زیرا فاصلۀ زمانی

تواند مخاطب را جذب یا دفع کند. از این اشارۀ که در فاصلۀ زمانی میان دو اثر می

ای که سراینده در چنین برداشت کرد که زبان متن باید با زبان دوره تواننظامی می

اندن اثر را دارد سازگار باشد و خواننده و مخاطب آن است و خوانندۀ احتمالی قصد خو

های بعد رایج نبوده بفهمند. همچنان که زر عهد دقیانوس در دوره بتوانند زبان اثر را

تواند با آن افتند و خواننده نمیهم از رواج می های زبانیاست، برخی واژگان و ویژگی

 ها ارتباط بگیرد. لغات و ویژگی

نظامی در تمثیلی دیگر به ضرورت نوجویی و نوگرایی با توجه به آثار پیشینیان   

ه است. شاعر گنجه با استفاده از تمثیل شاخه و درخت، این مسئله را اشاره کرد

سته )اثر جدید( از ایی، باید به مثابۀ شاخی نورگونه تشریح کرده است که نوگربدین

های قوی )آثار پیشینیان( باشد. توضیح آنکه شاعر پیشاهنگ باید تنۀ درختی با ریشه

 ها نوگویی کند:اده از آنبا در نظر داشتن آثار پیشینیان و با استف

 کای مه نو برج کهن را بکن

 سر نکشد شاخ نو از سرو بُن

 

 ن را بزن...و ای گل نو شاخ که 

 تا نزنی گردن شاخ کهُن

 (151: 1376)نظامی،                   

ای تازه و جوان از آن ای کهنه را گردن زد تا شاخهیعنی برای نوگویی باید شاخه  

سر برآورد، اما ریشه و اصل باید پا بر جا بماند. این تمثیل هم به ضرورت نوجویی 

ای زش آثار پیشینیان در آن بیان شده است. نکتهاشاره دارد و هم رعایت حرمت و ار

اشت این است که برای نوگرایی باید در مضمون بیان توان بردکه از این تمثیل می

 هایی انجام داد. شدۀ گذشتگان تصرّف

در استفاده از تمثیل شاخه و درخت برای تبیین این مسئله، بر مطالعه و انس با  

دهندۀ توجه است. نبریدن از آثار پیشینیان، نشان آثار شاعران پیشین تأکید شده

تواند یکبارگی پدید آید و موجودی ت و اینکه شعر نمیدار بودن اسنظامی به ریشه



 15  /های زیبایی شناختی در شعر اونگاهی به نوآوریهای نظامی دربارۀ نوگرایی و نوگویی با دیدگاه                  

 

تواند الساعه نیست و هر شعر که از گذشتۀ فرهنگی و ادبی خود بریده باشد، نمیخلق

می که بر تنۀ درخت های قدیمایهنو قلمداد شود. به اعتقاد وی هرس کردن شاخۀ بن

ای که ریشۀ ا نه به گونهاند کاری لازم و ضروری است، امسترگ ادبیات بر جای مانده

ها را از بُن برکند. دقت نظامی در به کار بردن کلمۀ شاخ در اینجا قابل تأمل است، آن

ی برد، به معنای کنار گذاشتن و نفای دیگر چون بیخ را به کار میزیرا اگر مثلاً کلمه

در گذشته  ای، ریشۀ استواراصیل و با بنیه« نوِ » آثار پیشینیان بود و حال آنکه هر 

 (.30: 1373)ر.ک: حمیدیان،« دارد

ذیل مسئلۀ ارتباط شاعر با پیشینیان و نَبُریدن شاعر از میراث شعری گذشتگان،  

ی در شود؟ نظامآید که آیا توجه به آثار قدما موجب تکرار نمیاین سؤال پیش می

ضمون یکی ابیات زیر به این شبهه پاسخ گفته و اذعان داشته است که اگرچه معنا و م

تواند با شیوۀ بیان خویش در مضمون دست ببرد و آن را طوری به است، اما شاعر می

 مخاطب عرضه کند که تازگی داشته باشد:

 گهر سفتن ۀگرچه در شیو

 ستخانه یکیلیک چون ره به گنج

 بازگفت گزیرچون نباشد ز 

 مطرز به کیمیای سخندو 

 خاص ۀنقر ،آن ز مس کرد نقره

 دیدی که نقره شد به عیارمس چو 

 

 شرط من نیست گفته واگفتن 

 ستتیرها گر دو شد نشانه یکی

 دانم انگیخت از پلاس حریر

 تازه کردند نقدهای کهن

 وین کند نقره را به زر خلاص

 گر زر شود شگفت مدار ،نقره

 (84-83: 1377نظامی، )                

این دیدگاه نظامی، بیانی دیگر از این مسئله است که فرم و صورت به شاعر    

اند ـ که جاحظ و جرجانی به این نکته اشاره کردهمتعلق است و معنا و محتوا ـ چنان

هم  نامهشرفدر منظومۀ (. 172: 1391کدکنی،)شفیعی« امری است مطروحۀ در طریق»

 های نو اشاره کرده است:های کهن، البته با تغییر و افزودن نکتهاده از گنجبه استف
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 های کهن ساختمبسی گنج

 

 های نو انداختمدر او نکته 

 (78: 1378)نظامی،                

نظامی در  یکی دیگر از اشارات به مقولۀ نوگرایی، نوجویی در زمینۀ قالب اثر است.

 که در قالبی نو، شعرش را سروده است:ه کرده است ن نکته اشاربیت زیر به ای

 شعبدۀ تازه برانگیختم

 

 متـخــب نو ریقـالی از لهیک 

 (35: 1376)نظامی،                   

ای کوتاه بسنده کرده، ولی همین اشارۀ مختصر هرچند نظامی به اشاره   

ی او در نوگرایی هادهندۀ این است که نوجویی در قالب شعر هم، جزو دغدغهنشان

بوده است. دربارۀ نوگرایی در قالب، ذکر این نکته ضروری است که هر چند نظامی در 

 الاسرارمخزنی است که وزن و بحر ه نوعی مدعب« هیکلی از قالب نو ریختم»مصرع 

را نخستین بار وی برای مثنوی به کار برده؛ اما این ادعا چندان معتبر نیست؛ زیرا 

هم در این وزن مثنوی گفته شده و نظامی در هیچ یک از اوزانی که پیش از نظامی »

رودکی  المثل قبل از او ابوشکور بلخی وها مثنوی سروده، مبتکر نبوده است و فیدر آن

ها جز تک و توک ابیات پراکنده های آناند، اما از مثنویهم در این بحر مثنوی گفته

از جمله ابیاتی که در بحر سریع (. 630: 1369)اخوان ثالث، « چیزی باقی نمانده است

 توان به ابیات زیر از رودکی اشاره کرد:سروده شده است می

 جامۀ پر صورت دهر ای جوان

 خام و چنان پیچ و تابرنگ همه 

 

 چرک شد و شد به کف گازران 

 منتظرم تا چه برآید ز آب

 (548:  1341نقل از نفیسی،)              

 نیز گوید:

 زهر زده در دهن ای ازلقمه

 

 مرگ فشردش همه در زیر غن 

 همان()                               
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این احتمال را هم باید در نظر داشت که منظور نظامی از این مصراع، این باشد 

سنایی و در بحر خفیف  حدیقۀکه مضمون و محتوای عارفانه را که پیش از نظامی در 

آنکه ادعای ابداع وزن داشته باشد و در بحر سریع بیان بیآمده بود در قالبی تازه، 

اشاره  حدیقهو  مخزنمصراع بیشتر به تفاوت وزن کرده است. در واقع نظامی، در این 

 کرده است تا ابداع وزن و بحر سریع و کاربرد آن در مثنوی.

آید؛ نحوۀ ارتباط مخاطب با اثر مسئلۀ دیگری که در نتیجۀ نوگرایی پدید می

شته یشاهنگ است. به اعتقاد نظامی، شعر باید با زمانۀ خویش سازگاری و مطابقت داپ

ای باشد که در م با اجتماع خویش حرکت کند. اثر شاعر باید به گونهباشد و همگا

عین نوآوری ـ چه نوآوری زبانی باشد و چه نوآوری محتوایی ـ پیوندش با مخاطب و 

اش را داشته باشد. در ابیات زیر گفته یر و برّاییخواننده بریده نشود، تیغ سخنش، تأث

 است:

 تیغ ز الماس زبان ساختم

 که سرانداز شدتیغ نظامی 

 

 هر که پس آمد سرش انداختم 

 کند نشد گرچه کهن ساز شد

    (37: 1376)نظامی،                     

ه هر چیز نو اش بر این نکته هم آگاه بوده است کنظامی با همه نوگرایی و نوگویی

 و غریبی، دشمنانی پیدا خواهد کرد که منکر آن باشند: 

 تر از باغ روحبر سخن تازه

 

 منکر دیرینه چو اصحاب نوح 

 (176)همان:                        

ها اعلام کرده است که کاری از پیش نخواهند برد و ولی نظامی پیشاپیش به آن 

 باشد ارزش طرز غریب را درک خواهد کرد:ای داشته آن کس که از معانی بهره

 گیران در کمینند خدایا حرف

 حرف نیک و بد نباشد سخن بی

 ستا ولی آن کز معانی با نصیب

 بینند حصاری ده که حرفم را نه 

 کس نیک خواهد خود نباشد همه

 ستا بداند کاین سخن طرزی غریب
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 اگر شیری غریبان را میفکن

 که آمد تیغ در مشت بسا منکر

 

 غریبان را سگان باشند دشمن

 مرا زد تیغ و شمع خویش را کشت

 (446: 1382)نظامی،                   

 های نظامی. نوگرایی2 - 2-2

تر میزان نوگرایی هر شاعری باید به میراث شعری پیشینیانش برای بررسی دقیق 

ه شاعران پیش هم نظر داشت و پس از آن خروج از هنجارهای شاعر نوگرا را نسبت ب

های نظامی این نکته هم مدّ نظر بوده است و به از خود سنجید. در اشاره به نوگرایی

می خروج از هنجار و قاعدۀ شعری پیش از خود هایی اشاره شده است که نظانوگرایی

 داشته است. 

 . نوآوری معنایی1 -2-2-2 

ایی کرده است و هم های نظامی گنجوی، هم در قالب نوجویی و نوگربنا به گفته 

که نظامی به شعر فارسی افزوده، شعرهایی  مایه و مضمونیدر مضمون و محتوا. درون

شناسیم. نظامی در این حوزه خلاف عادت و امه مینها را با عنوان ساقیاست که آن

نوگرایی کرده است و اشعاری را در بحر متقارب خطاب به ساقی و مغنیّ سروده است 

ترین موضوعات و از بهترین ابداعات نظامی عر غنایی یکی از لطیفدر عرصۀ ش»که 

نجوی البته این توضیح نیز لازم است که نظامی گ (.52: 1373)حمیدیان،« است

بانی میخانه از آخر هر داستان کتاب »ای مجزا تدوین نکرده است بلکه نامهساقی

نامه که مناسبتی به ساقی دو بیت دریوزه نموده، با چند بیت متفرقۀ دیگر سکندرنامه

 (.15: 1340)فخرالزمانی قزوینی، « ی را تخریج و تدوین کرده استنامۀ نظامداشت ساقی

گویان پس از نظامی هم مقبول افتاده است و شاعرانی در اییاین مضمون در میان غن

اند از جمله خواجوی کرمانی، حافظ شیرازی، امیدی، پرتوی، آزمایی کردهآن طبع

توان به این نامه، میبه عنوان نمونۀ ساقیبه بعد(.  9)همان: جهان و قاسمی و غیره شرف

 شواهد از شعر حافظ اشاره کرد:
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 سوزندیشهبیا ساقی آن آب ا

 بده تا روم بر فلک شیرگیر 

 

 سوزکه گر شیر نوشد شود بیشه 

 بهم بر زنم دام این گرگ پیر

 (358: 1362)حافظ،                      

 

 پردازی. نوآوری در قصه2 - 2-2-2

های نوگرایی در اشعار نظامی گنجوی، ویرایش در اشعار و تصرف در یکی از جلوه 

 ـاز جمله هایی از داستانهایی است که منظوم کرده است. نظامی بخشداستان هایش 

ت و ـ را از منابع پیشین گرفته اس هفت پیکرو  نامهاقبال، نامهشرف، خسرو و شیرین

ها را به مخاطب عرضه کرده است. در واقع هدف ندن، آبا ویراستن و کاستن و افزو

نظامی گنجوی از ویرایش در شعر، عرضه کردن معنا و مفهوم کهن در بیانی تازه بوده 

ها با ای که برای مخاطب جذابیت داشته باشد. نظامی از این ویرایشاست به گونه

 کاری یاد کرده است:تعبیر غلط

 چو نظم گزارش بود راهگیر

 کار با نغز گفتاری استمرا 

 شگفتی گزاری سخنو گر بی

 

 غلط کردن ره بود ناگزیر 

 همه کار من خود غلط کاری است

 های کهنندارد نوی نامه

 (59: 1378)نظامی،                      

نی تازه ها در شکل و بیاها برای عرضۀ آنتلاش نظامی گنجوی در ویرایش داستان

به عنوان نمونه، نظامی (. 117 -114: 1403)ر.ک: اسمعیلی،ز دارد ای دراب دامنهبه مخاط

ها را ناگفته را منظوم کرده است که فردوسی آن خسرو و شیرینهایی از داستان بخش

ها را به نظم کشیده است گذاشته و نظامی گنجوی با آگاهی از این نکته آن بخش

گونه واقع آن است که قصۀ شیرین در مأخذ فردوسی آن(. 76؛ 74: 1389کوب،)ر.ک: زرین

همه شور و هیجان نبود. از آن همه که در روایات نواحی گنجه رایج بود شامل این

ای از اجزای آن نیز ر و باربد و نکیسا و بزرگ امید که شاید پارهماجرای شبدیز و شاپو



 1404زمستان  /شمارۀ بیست و چهارم /  سال هشتم/  فارسی زبان تخصصی نامۀفصل/   / 20

                               
  

(. 95 -94)ر.ک: همان: ردوسی نیست های فآفریدۀ تخیل پربار نظامی باشد در گفته

ها اذعان کرده است که مطالبی را به نظم کشیده که کسی نظامی بارها در منظومه

رفته که پیش از او منظوم شده ها را منظوم نکرده است و اگر به سراغ داستانی آن

 گفته است: هفت پیکرهای ناگفته را به نظم کشیده است. در ابیات زیر از است قسمت

 های نغز نوردجستم از نامه

 هر چه تاریخ شهریاران بود

 ای رسیده نخستاندیشهچابک

 مانده زان لعل ریزه لختی گرد

 من از خرده چون گهرسنجی

 

 کردآنچه دل را گشاده داند  

 در یکی نامه اختیار آن بود

 همه را نظم داده بود درست

 هر یکی زان قراضه چیزی کرد

 برتراشیدم این چنین گنجی

 (16 -15: 1377)نظامی،                

 

 ها در جهت نوآوری و نوگویی بوده است.تمامی این تلاش 

 

 .  نوآوری در بیان مضمون واحد3-2-2-2

ها و های نوگرایی در شعر نظامی، بیان فکری واحد به شکلیکی دیگر از جلوه 

ابیاتی  است که اغلب روشن و واضح (.44: 1373)ر.ک: حمیدیان،های مختلف است صورت

ای اند دارای مضمونی واحد هستند، اما نظامی به گونهکه در یک موضوع سروده شده

ای تازه مایهکند که گویی مخاطب با درونبیان می ها را با آب و رنگ و آرایشی تازهآن

لۀ ها مقوتوان به ابیاتی که در آنرو شده است. به عنوان نمونه میو معنایی جدید روبه

 هایش آمده است، اشاره کرد:گویییز از تکرار و تازهپره

 بر شکر او ننشسته مگس

 

 نی مگس او شکرآلود کس 

 (36: 1376)نظامی،                   
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 کاین سخن رسته پر از نقش باغ

 

 افروز نشد چون چراغعاریت 

 (36)همان:                         

که از شب  احد به طرق مختلف، توصیفی استنمونۀ دیگر از بیان مضمونی و 

کند. نظامی در چند بیت این دیرنده و طولانی شیرین در هنگام تنهایی و جدایی، می

 شب طولانی را چنین تصویر کرده است:

 شبی تیره چو کوهی زاغ بر سر

 سوزهای بیسرد چون دلشبی دم

 کشیده در عقابین سیاهی

 ها مارزن را زده بر دستلده

 

 جنبش چو زاغی کوه بر پرگران 

 روزهای بیبرات آورده از شب

 پر و منقار مرغ صبحگاهی

 ها خارکواکب را شده در پای

 (290: 1378)نظامی،                 

توان به توصیف های مختلف، میهای دیگر بیان فکری واحد به روشاز نمونه    

 هفت پیکرهای آتش در شراره های زغال وویک بیتی آتش و ظلمت و شوشهبیست

 خسرو و شیرین؛ توصیف سیزده بیتی آتش در منظومۀ (139 -137: 1390)نظامی،

 اشاره کرد.( 97-96: 1378)نظامی،

هایش به آن پرداخته است، اشاره به نظامی در تمام منظومهمضمونی دیگر که  

یات متعدد وصف هایش با اباست. نظامی این مضمون را در منظومه )ص(معراج پیامبر

، هفتاد و هشت بیت و در منظومۀ پیکرهفتر کرده است. تعداد ابیات معراجیه د

، شصت و الاسرارمخزنهفتاد و هفت بیت است. شمار ابیات معراجیه در  نامه،شرف

چهل و سه  خسرو و شیرینشصت و شش بیت و در  لیلی و مجنون،هشت بیت و در 

که از شمار ابیات پیداست سعی نظامی بر چنان؛ (16: 1373)ر.ک: حمیدیان،بیت است 

وشاند و معنا و محتوا را با آن بوده است تا اشتراک مضمون را با تفاوت در بیان بپ

نامه برای نمونه در وصف براق در شرف(. 17)همان:  لباسی تازه به مخاطب عرضه کند

 است:چنین سروده
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 براقی شتابنده زیرش چو برق

 لؤ سمیبریشم دمی بلکه لؤ

 نه آهو ولی نافش از مشک پر

 

 ستامش چو خورشید در نور غرق 

 رونده چو لؤلؤ بر ابریشمی

 ن آهو بر آموده درچو دندا

 (19 -18: 1378)نظامی،              

 است:الاسرار براق را چنین توصیف کردهو در مخزن

 در شب تاریک بدان اتفاق

 وش آن باز کبوتر نمایکبک

 

 ۀ پای براقبرق شده پوی 

 رو گشته به فرّ همایفاخته

 (17 -16: 1376)نظامی،            

 

 نوآوری در توصیف.  4 -2-2-2

هایش هم نمایان است. نظامی در توصیف دو بار های نظامی در توصیفنوگرایی 

هایش کند و اگر میان برخی از ابیات در هر یک از منظومهاز یک معبر گذر نمی

برای (. 48: 1373)ر.ک: حمیدیان،ته باشد، چندان چشمگیر نیست شباهتی وجود داش

 ع آفتاب اشاره کرد:توان به توصیف طلونمونه می

 چو برزد بامدادان خازن چین

 

 به درج گوهرین بر قفل زرّین 

 (73: 1378)نظامی،                   

 و با فاصلۀ چند بیت طلوع خورشید را چنین توصیف و تصویر کرده است:

 دم چو دم برزد سپیدیسپیده

 هزاران نرگس از چرخ جهانگرد

 

 سیاهی خواند حرف ناامیدی 

 فرو شُد تا برآمد یک گل زرد

 (77)همان:                         

طلوع خورشید و غروب ستارگان را  خسرو و شیریندر جایی دیگر از منظومۀ  

 چنین توصیف کرده است:
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 ابتدگر روزینه کز صبح جهان

 

 طلی شد لعل بر لولوی خوشاب 

 (121)همان:                             

هایش این است که زهرِ رسد هدف نظامی از تنوع داشتن توصیفبه نظر می   

تکرارهای داستانی را با حلاوت نوگرایی خویش بگیرد. نظامی تا حدود زیادی با آرایش 

انگیز تواند ملالوعات داستان ـ که میها و موضسخنی نوآئین، بر تکرارهای صحنه

 ـچیره می شود. نمونۀ خلاقیت نظامی گنجوی در تحرک باشد و خواننده را کلافه کند 

بخشیدن به عناصر داستان، داستان لیلی و مجنون است که نهایتاً در حدّ یک داستان 

یده کوتاه است و نظامی به لطف بیان تصویری خویش رونق و آب و رنگ به آن بخش

 .(80: 1373)ر.ک: حمیدیان،است 

استفاده از عناصر بلاغی برای رسیدن به بیانی تازه، یکی از شگردهای نظامی  

که مرگش فرا رسیده است، از پسرش  است. برای نمونه پدر مجنون در پیری و زمانی

اصلاً محدود و »خواهد به خانه برگردد. نظامی این درخواست را در داستانی که می

( است، با 75)همان: « ازهای خسته کننندهاندشده در سرزمینی خشک با چشمعواق

 ابیاتی متعدد دربردارندۀ کنایات و استعارات گوناگون به نظم کشیده است:

 افتاد بر آفتاب گردم

 روزم به شب آمد ای سحر هان

 زان پیش که من در آیم از پای

 

 زردمنزدیک شد آفتاب  

 هان...جانم به لب آمد ای پسر 

 در خانۀ خویش گرم کن جای

 (155: 1392)نظامی،                

 

 .  نوآوری در ساخت واژگان5- 2-2-2

های نوگرایی نظامی گنجوی، در محور جانشینی زبان نمایان یکی دیگر از جنبه 

داشت مضمون در شکل شده است. در این ساحت، نظامی برای بیان مقصود و عرضه

مخاطب، الفاظ و ترکیباتی جدید ساخته است و یا با رعایت اصل و هیئتی تازه به 
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: 1373)ر.ک: حمیدیان،د به کار برده است تناسب لغات را در بافتی تازه و در معنایی جدی

برای مثال در بیت زیر تعابیر نرگس ـ نام گلی مشهور ـ و گل زرد در معنای (. 44

 اند:شان به کار نرفتهاصلی

 خ جهانگردهزاران نرگس از چر

 

 فرو شُد تا برآمد یک گل زرد 

 (77: 1378)نظامی،                     

نرگس در اغلب متون، استعاره از چشم است. نظامی آن را در این بیت در بافتی  

استعاری به کار برده و جانشین ستاره کرده است. گل زرد هم متناسب با نرگس 

 انتخاب شده و جانشین خورشید شده است. 

 و یا این بیت:

 تابدگر روزینه کز صبح جهان

 

 طلی شد لعل بر لولوی خوشاب 

 (121)همان :                          

 

  گیرینتیجه -3

ها های نظامی به مقولۀ نوگویی و نوگرایی بررسی شد. بررسیدر این پژوهش اشاره 

ر اهمیّت این مسئله در دهد که نوگرایی نظامی، ناخودآگاه نبوده است و بنابنشان می

ها، به این مسئله هم اشارههایی کرده است. علاوه بر نظر شاعر، به جزئیات آن اشاره

نامه مشهور عمل کرده است و مضمونی تازه به ادبیات فارسی افزوده است که به ساقی

 اند.شده است و شاعران پس از نظامی از این شیوۀ گفتن تقلید کرده

گنجوی متعدد است. در ادامه به دلایلی  ی از دیدگاه نظامیدلایل ضرورت نوجوی

 شود.وار اشاره میو پرهیز از تکرار بیان کرده است، فهرست که نظامی برای نوگرایی

طلبد و زبان و اندیشۀ ای، ادبیات خاص خود را مینظامی معتقد است هر دوره

زبان و زمان را با تمثیل  شاعر باید با زمانش هماهنگی لازم را داشته باشد. هماهنگی

دقیانوس از رواج افتاده است برخی که زر عهد زر دقیانوس تبیین کرده است. همچنان
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دهند و باید به دنبال زبانی تازه برای های زبانی هم کارایی خود را از دست میویژگی

ننده های زمان خود بود. در ادامۀ این مبحث، به نحوۀ ارتباط مخاطب و خوابیان اندیشه

ن نوآوری با اثر پیشاهنگ هم توجه کرده است. به اعتقاد نظامی شاعر باید در عی

پیوندش با مخاطب بریده نشود و خود هم با آگاهی به این مسئله به آن اشاره کرده 

 است.

از دیدگاه نظامی، معانی موجود در ادبیات ثابت هستند و با تغییراتی در فرم و  

ها را که پیش از او به به همین دلیل نظامی برخی داستانشوند. نحوۀ بیان پویا می

با تغییراتی در زبان و بیان به مخاطب عرضه کرده است. علاوه بر اند، نظم درآمده

های متعدد به ها را نیز با زبان و بیانهای بلند، مضمونتغییر دادن در بیان داستان

 مخاطب عرضه کرده است.

نی بر داشتن قالب نو ان باید به دیدگاه نظامی مبذیل مقولۀ تغییر در شیوۀ بی

توان را توضیح نداده است، اما می« قالب نو»مقصودش از  اشاره کرد. هر چند نظامی

 حدیقۀبا  الاسرارمخزنگفت که منظورش از بیان اندیشه در قالبی نو، وزن متفاوت 

 سنایی است. 

یست. نظامی بارها از پیشینیان بنا به دیدگاه نظامی، نوآوری به معنای نفی سنّت ن

ین اعتقاد پافشاری کرده است که نباید از ها به نیکی یاد کرده است و بر او آثار آن

های گذشته چشم پوشید. نظامی با استفاده از تمثیل شاخه و میراث ادبی و سنّت

های نو از تنۀ درخت کهن، چگونگی نوگرایی و درخت و چگونگی سر کشیدن شاخه

 ا آثار پیشینیان را توضیح و تشریح کرده است.پیوند ب

های ارزش نهادن به آثار قدما این است که شاعر با از دیدگاه نظامی یکی از راه

های کهن ها را بازگو کند، زیرا آثار قدما مانند گنجتغییراتی در فرم و نحوۀ ارائه، آن

 هستند. 
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اشاره کرده است که هر  نظامی که آگاهانه نوگرایی کرده است به این نکته هم

تواند پذیرای حدیث کهن نمی دردسر ساز باشد و گوش تواندنوگرایی و نوآوریی می

 نو باشد و منکران دیرینه با آن به دشمنی برخواهند خاست.
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 زبان فارسی)شفای دل سابق( مطالعاتتخصصی  –المللی علمی نامۀ بینفصل

 (65-30)صص  1404سال هشتم، شمارۀ بیست و چهارم، زمستان 

 مقالۀ پژوهشی
Doi: 10.22034/jmzf.2026.532159.1238 

 عطار نیشابوری« نامۀالهی»مالیستی در حکایات های مینیبررسی جنبه
 3، ابراهیم دانش2، شکرالله پورالخاص1عباس سالاری

 

 چکیده
مُرادی عرفانی ادب فارسی با موضوع مناظرۀ پدری با پسران خود است که هر کدام -نامه از آثار مهم اخلاقییاله

نامه توصیفی از سفر معنوی و روحانی نوع بشر در جستجوی الطیر و مصیبتدارند. این اثر همچون منطق

است ایات صوفیانه بهره بردهحقیقت و معرفت حضرت حق است. عطار در خلق این منظومه از سنتّ رایج حک

رند و گفتار و کردار اشخاصی را در که در عین کوتاهی و اشتمال بر زبان و پیرنگی ساده، ساختمانی کامل دا

دهند. وجود اشتراکات ای دینی، اخلاقی، عرفانی یا اجتماعی را ارائه میو آموزه طیّ وقایعی خاص نمایش

مال، ضرورت بررسی های مینینامه عطار و داستانیات کوتاه الهیانکارناپذیر فرمی و محتوایی بین حکا

مالیستی های مینیکند. پژوهش حاضر با هدف تحلیل جنبهرا آشکارمی مالیستی این منظومههای مینیجنبه

گویی به این پرسش تحلیلی انجام شده است، و در پی پاسخـنامۀ عطار به شیوۀ توصیفیحکایات کوتاه الهی

زمانی، نامه کدامند و مولود چه عوامل مال و حکایات کوتاه الهیهای مینیت داستانکه اشتراکات و افتراقااست 

هایی چون سادگی طرح و زبان، ایجاز، زبانی و فرهنگی هستند؟ نتایج پژوهش حاکی از این است که ویژگی

زمان و مکان، هدفمندانه برای  ها، برجستگی برخی عناصر، تم جذاب و محدودیتگرایی، قلتّ شخصیتواقع

زگار و اجتماع بحرانی، اهمیّتی حیاتی ها، تجارب عرفانی و موضوعاتی که در آن رومؤثّر آموزهبیان سریع و 

نامه های فرمی، الهیاست. همچنین رعایت اقتضای حال مخاطبان در عین اشتمال بر جذابیتداشته، به کار رفته

 است.گونۀ ادب فارسی قرارداده مالرا در زمرۀ آثار ارزشمند مینی

 نامه، حکایات کوتاه. مالیسم، عطار، الهیمینی  های کلیدی:واژه
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  مقدمه.1

کوشی در گفتار، مایل به بیان ها از دیرباز براساس اصل اقتصاد زبانی یا قانون کمانسان

ش ادبی م جنبمالیساند. مینیمفاهیم بیشتر با استفاده از کلمات و جملات کمتر بوده

ن رویکرد که نوظهوری است که طرفداران آن به سادگی و ایجاز بیش از حد قائلند. ای

های فراوان مردم، اهمیّت بیشتر در نوع ادبی داستان نمود یافته، به دلیل گرفتاری

رو جویی در زمان و شتابزدگی زندگی امروزین با استقبال چشمگیری روبهصرفه

ها و الزامات زندگی مدرن پاسخی به خواستهنوع هنری و ادبی  است؛ بنابراین اینشده

 صر ماشین و تکنولوژی است.و ضرورتی منطقی در ع

مالیسیم که ابتدا در آمریکا و در هنرهای دیداری شکل گرفت، همواره مینی

است. بارزترین کنندۀ مفهوم استفادۀ حداقلی از ابزارهای بیان هنری بودهتداعی

مالیسم برهنگی واژگانی، کوتاهی شکلی، تأکید بر سادگی بیش از نیهای میمشخصّه

 (.35: 1378ر.ک: جزینی، به نگاه عینی بود ) حدّ صورت و توجه

جویی در کلام را موجب زیبایی و تأثیر سخن و کمال اثر ها صرفهمالیستمینی

گاه سر و کار آ ایها در این شیوه، نویسنده با خوانندهدانند؛ زیرا به زعم آنهنری می

مرگ »یابد. اصطلاح درمیداردکه با ذهنی آزاد و خلّاق، فارغ از نیّت مؤلف، اثر را 

مالیستی است. رولان پردازی مینیناظر بر همین دیدگاه رایج در داستان« مؤلف

( بر آن است که مؤلف نباید به عنوان دانای کل، حضوری Roland Barthesبارت)

ترین منشأ قدرت است ته باشد؛ زیرا خواننده به جای وی، مهممسلّط در اثر ادبی داش

های مالیسم در تمام زمینهتوان گفت، ظهور مینی(. می273: 1389، ر.ک: میرصادقی)

 محوری است.هنری، نشانۀ مخاطب

های پیشرفت علم و تکنولوژی، زندگی و ارتباطات انسانی و به تبع آن فرآورده

جویی در زمان از طریق است. در این شرایط، صرفهدهکلامی و هنری را متحول کر
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ها و التذاذ از مندی از فرصتتی راهکاری مناسب برای بهرهمالیسمطالعۀ آثار مینی

 آثار ادبی و هنری است.

آورد غرب و زندگی مدرن نویسی و ایجاز به تمامی رهبا این همه، گرایش به ساده

قی و عرفانی بویژه حکایات تعلیمیِ اخلاتوان در ادبیات کهن فارسی نیست و می

هایی انکارناپذیر ها شباهتاز لحاظ ساختار و مؤلفّههای فراوانی را نشان داد که نمونه

نامۀ عطار عمدتاً حاوی حکایات کوتاه مال دارند. الهیهای مینیبا داستان

ترین، مؤثرترین است که  نکات اخلاقی، عرفانی و اجتماعی را به زیبا ایگونهمالمینی

 کند.می ترین شکل ممکن بیانو کوتاه

 

 . بیان مسئله و سؤالات تحقیق1-1

ای از حکایات کوتاه مشتمل بر مجموعه  عطار نیشابوریعرفانی -اخلاقی هایمنظومه

بیان  عین در ادگی و اختصاربه س در ادب فارسیحکایات گونه هستند. این مالمینی

مفاهیم  ترین زبانو  ساده با کمترین کلمات عطار ند.اهرشهو پیچیده مفاهیم عمیق 

، ویحکایات  در. کندمی را به خواننده منتقل ۀ اخلاقی، اعتقادی و عرفانیپیچید

شود. اصلی خود محدود می ۀحذف و داستان به جوهرو غیرضروری جزئیات اضافی 

در  -کندمی تأثیرگذار و قابل فهم جذاب، برای خواننده که آثار وی را- هااین ویژگی

 بخشد.مالیستی به حکایات کوتاه وی میها، ساختاری مینیکنار سایر مؤلفّه

را در قالب داستان  های خود، مضامین دینی، اخلاقی و عرفانیوی در منظومه

کوچک پیوسته و تودرتو )به منزلۀ قالب و چهارچوب منظومه( و حکایاتِ اصلی یا مادر

کنند. این شکل ادبی در نثر فارسی ۀ اپیزودهای فرعی( بیان میدر بطن آن)به منزل

 (.  2: 1377ر.ک: ریتر، پیشتر با آثاری چون کلیله و دمنه کاربرد یافته بود )

یی پرماجرا و پرمخاطره برای های عطار، سیر و جستجومایۀ اصلی منظومهدرون

: 1382ک: پورنامداریان،.ریافتن مقصودی ارزشمند و در نهایت دیدار با خویشتن خویش )
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نامه نیز فرزندان آن پیر که در الهی( و یافتن آن مقصود در درون خود است؛ چنان56

 افتند. گونه به راه میفرزانه هر کدام در جستجوی مُرادی ارزشمند اما محال

حکایات کوتاه تمثیلی عطار، آینۀ سیمای جامعه و احوال مردم روزگار وی است؛ 

ات از میان پیامبران، پادشاهان، وزا، خلفا، زهاد، محترفه، ن حکایهای ایشخصیت

های تاریخی همچون شوند. شخصیتگدایان، عیّاران و دیگر اقشار جامعه انتخاب می

ای مانند های اسطورهک وزیر و چهرهغزنوی، حسنالرشید، مأمون، محمودهارون

 ایت و نمودن راه معرفتمایۀ عطار برای خلق حککیخسرو، جم و دیگران نیز دست

است؛ البته گاهی این اشخاص معنایی نمادین دارند؛ مثلاً افراسیاب نماد نفس است؛ 

دپیر اندازد و رستم)نمامی زیرا انسان را مثل بیژن به چاه)که نماد دنیای مادی است(

 (.106: 1386کوب،ر.ک: زرینآورد )روحانی( آن را از چاه ظلمانی بیرون می

اند. این حکایات در عین بیان بسیارگسترده مار و تنوع حکایاتاز نظر ش آثار عطار

هایی اندک و محدودیت و ابهام موضوعاتی مهم، اکثراً کوتاه، ساده، دارای شخصیت

-های کمینهنامه را در زمرۀ داستانالهیها، حکایات زمانی و مکانی هستند؛ این ویژگی

 دهند.مالیستی قرارمیگرا یا مینی

 این پژوهش در پی پاسخگویی به سؤالات زیر است:

 نامۀ عطار کدامند؟ مالیستی حکایات کوتاه منظومۀ الهیوجوه مینی -

 نامهگونه در منظومۀ الهیمالعطار به چه دلایلی از حکایات کوتاه مینی -

 است؟استفاده کرده

گونه در منظومۀ مالکارکردهای فرمی و محتوایی حکایات کوتاه مینی -

 نامۀ عطار کدامند؟هیال
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 . اهداف و ضرورت تحقیق2-1

نامه عطار و های فراوان فرمی و محتوایی بین حکایات منظومۀ الهیبا وجود شباهت

هایی حکایات را به ساختار چنین داستانهایی که این مال و ویژگیهای مینیداستان

ست ظومه انجام نشده امال حکایات این منکند، پژوهشی دربارۀ وجوه مینینزدیک می

ها و با اهداف زیر انجام های انکار ناپذیر بین آنو این پژوهش با عنایت به شباهت

 شده است:

 نامه عطار.مالیستی حکایات الهیبررسی استخراج و تعیین بسامد وجوه مینی -

بررسی دلایل و عوامل گوناگون فردی و اجتماعی رویکرد عطار به استفاده از  -

 گونه.مالحکایات مینی

نامه مالیستی در منظومۀ الهیبررسی کارکردهای گوناگون حکایات مینی -

 عطار.

 

 . پیشینۀ تحقیق3-1

 های مرتبط با موضوع از این قرارند:اهمّ پژوهش

الطیر عطار با اشعار بررسی تطبیقی حضور بلبل در منطق»لۀ ـ ویدا ساروی در مقا

گری بلبل در فصل بهار، غرق ر و جلوهمضامینی چون حضو(، 1403«)بومی مازندران

آوازی بلبل، اجرای نوایی نو در هر لحظه شدن بلبل در تماشای گل، سرمستی و خوش

 اند.اشعار بومی مازندران دانستهالطیر با ها را از اشتراکات منظومه منطقو نظایر آن

 یسمِمالجایگاه و نقش سبک مینی»ـ سیده اسما نجات و ثریا رازقی در مقالۀ 

های شناختی کودکان و با توجه به محدودیت (1400«)مثنویهای تمثیلی قصّه

های اخلاقی مال مثنوی را بستری مناسب برای بیان آموزههای مینینوجوانان، داستان

 اند.ی دانستهو اجتماع
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بررسی مضمون زهد در »حاجی آبادی و شهزاد قیطاسی در مقالۀ ـ لیلا قاسمی

ویژه آنند که تأثیر فرهنگ اسلامی به (، بر1397«)نیشابورییه و عطار اشعار ابوالعتاه

 قرآن و حدیث در سطوح فرمی و محتوایی زهدیات هر دو شاعر نمود بارزی دارد.

انعکاس عناصر برجسته تابو و توتم در »الۀ ـ احمد خیالی خطیبی در مق

در منهیّات دینی به محدودکردن معنای تابو  (، با1397«)نیشابوریالطیر عطار منطق

الطیر سی مقدسات و نامقدسات در ادیان مختلف و بزرگان عرفان در منطقبرر

 است.پرداخته

های آن در فهمالیسم و مؤلّبررسی مینی»ـ حسین آریان و فریبا همتی در مقالۀ 

کوتاه این اثر را به دلیل حجم کم،  ( حکایات1396«)نیشابوریالاولیاء عطار تذکره

 کنند.مال محسوب میهای محدود، مینیزبان و پیرنگ و شخصیتسادگی 

 (،1391«)رادیوییمالیسم و کاربرد آن در نمایش مینی»ـ امین رهبر در مقالۀ 

موجب تسریع در انتقال اطلاعات « روایت»و « ووگگفت»معتقد است که بسامد بالای 

 شود.نمایشی می

 گیری(، شکل1388«)مالیستیینیداستان کوتاه م»ـ  زینب صابرپور در مقالۀ 

های تکنیکی و بلاغی آثار پیشین مال را واکنشی علیه پیچیدگیهای مینیداستان

 داند.می

مالیسم، داستان کوتاهِ کوتاه یا داستان مینی»نژاد در مقالۀ ـ کامران پارسی

نده مالیسم را ایجاز و مشارکت در فهم خوانمینی (، ویژگیِ اخص1388ّ«)پستالکارت

 است.ذکر کرده

نامۀ عطار را مال حکایات منظومۀ الهیهای مینیبا این همه پژوهشی که جنبه

موجود در این  باشد، یافت نشد و این پژوهش در جهت پر کردن خلاءبررسی کرده

 است.زمینه انجام شده 
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 های تحقیق. بحث و یافته2

 مالیسم. مینی1-2

(، literalist art)یا هنر لفظی( abc art)وجزگرایی، هنر ممالیسم، کمینهمینی

جنبشی مبتنی بر اختصار، سادگی و روشنی بیان در آثار هنری و ادبی از قبیل نقاشی، 

 ادبیات و معماری است.موسیقی، سینما، عکاسی، 

مال یا کوتاهِ کوتاه در غرب با تأثیرپذیری از اوضاع اجتماعی و سیاسی داستان مینی

که بر همۀ شئون زندگی بشر، از جمله -د آمد. گسترش مدرنیسم قرن بیستم به وجو

ترین عوامل و مسائل و عواقب جنگ جهانی دوم از مهم -ادبیات داستانی اثر گذاشت

م و واکنش 1980م تا 1973های اند. برخی بحران سالمالیسم بودهپیدایش مینی

قالب داستان، کاهش ها را عامل محدودکردن طلبی آمریکاییجهانی نسبت به افزون

: 1381ر.ک: بارت، کنند )ان مطالعه و به تبع آن کاهش حجم آثار ادبی معرفی میمیز

61.) 

از هنرهای پیچیده و پرجزئیات اکسپرسیونیسم  گیریکناره اب هامالیستمینی

اشکال ساده، وضوح و صراحت بیشتری به آثار خود  کاربردکردند با انتزاعی سعی

تلاش هنرمندان برای  توانیش و رواج این نهضت را میدیگر پیدا. انگیزۀ ببخشند

 .جهانی دانست های جنگها و آشفتگیپیچیدگی دوری از

ها م دیوید برلیوک برای توصیف نقاشی1929ابتدا در سال  را« مالمینی»اصطلاح 

 ر.ک: علیزاده،هایی که از نظر شکل و محتوا فاقد تجمل بودند به کار برد )و مجسمه

1392 :9 .) 

 اند از:مالیسم عبارتترین شرایط اجتماعی پیدایش مینیبرخی از مهم

 زیون پذیری مخاطبان در نتیجۀ تبلیغات سینما و تلویـ ساده1

 حوصلگی و عدم تمرکز حواس آدمیان عصر مجلات ـ بی2

 نویسی ـ واکنش در برابر انبوه3



 1404زمستان /  شمارۀ بیست و چهارم/  سال هشتم/  فارسی زبان تخصصی نامۀفصل/   / 37

    
 

 Frank)فرانک اوکَُنر و  استمالیسیم در آمریکا بودهبیشترین رواج مینی

O’Connor)  است. نویسندگانی چون ریموند کارور، آن آن را هنر ملی آمریکا خوانده

های توبیاس وولف، بابی آن میسن، دونالد بارتملی و دیگران چهرهبیتی، دبی آرتون، 

پو در اولین (. ادگار آلن56ر.ک: همان: نویسی در ادبیات غرب هستند )برجستۀ کوتاه

کرد که هر نویسنده باید ابتدا طرح محکمی مالیسم بر ایجاز تأکید و توصیهیانیۀ مینیب

مان داستان را بناکند تا اجزای روایت در باشد، سپس ساختبرای داستان خود داشته 

 (.11همان: خدمت کلیت آن قرارگیرد )

 

 مالیسم در داستان. شرایط و حدود مینی2-2

مال گویند. وجه تسمیۀ مینیمال میداستان مینی اهِ کوتاه راکوتاه یا کوتداستان بسیار

یوۀ بیان ماجرا، کوتاهی و تفاوتش با داستان کوتاه از نظر ساخت، تکنیک، زبان، ش

ای روایی یا نمایشی با مالیسم شیوهمینی (.18: 1377ر.ک: گوهرین، وگو و ... است )گفت

گویی، داستانک، ح کوتاه نمایشی، تگعناصر ضروری در اشکالی کوتاه مثل لطیفه، طر

 (.315: 1394ر.ک: میرصادقی،افسانۀ تمثیلی و حکایت اخلاقی است )

های تجسمی شکل گرفت و بعد به ادبیات داستانی راه رمالیسم ابتدا در هنمینی

شده، برای تراشی و نقاشی مدرن وام گرفتهگرایی نیز که از پیکریافت. اصطلاح خُرد

کشد که سی ثانیه بیشتر طول نمی-« نفس» ایشی ساموئل بکت به نامآخرین اثر نم

ر.ک: همان: است )رفتهبه کار  -شودمال محسوب میو جزء آثار اولیه و شاخص مینی

316.) 

مال)کوتاهِ کوتاه(، اثری مینیاتوری ولی کامل، در کمتر از دو هزار داستان مینی

ر.ک: فرد، افکند )د درگیر در آن، پرتو میکلمه است که معمولاً بر وضعیتی خاص و افرا

ن (. با این همه تأکید و توجه بر ایجاز حداکثری، به عنوان مشخصۀ داستا201: 1377
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مال، این کوتاهی حد و مرز معینی ندارد و ممکن است بسیارکوتاه)حدود پانصد مینی

 (.40: 1388ر.ک: غلامی مایانی، کلمه( باشد )

ه است که با واژگانی اندک، مباحث انی، جریانی آگاهانمالیسم در ادب داستمینی

-دمات و توصیفکند. این نوع ادبی نیازمند مقمیو مفاهیمی عمیق و پیچیده را مطرح 

الاسلام، ر.ک: امینزند )گرانۀ آغازین نیست، و یکباره به قلب موضوع میهای روشن

1381 :50.) 

 
 1نمودار شماره 

ر.ک: غلامی کنند که داستان از صد کلمه بیشتر نباشد )میها توصیه مالیستمینی

اده شود و داستان با استف پیرایه(، از واژگان مناسب و رسا و نثری بی60: 1388مایانی، 

گشایی یا توالی سنّتی، خواننده نشدۀ زندگی بدون گرهدقّت در رموز کوچک و تبیین

 (.17: 1390جو، ر.ک: یزدانرا به درک مفهومی از آن برساند )

 

 مالهای داستان مینی. مؤلّفه3-2

 مال عبارتند از:های داستن مینیترین مؤلفّهمهم

 . سادگی طرح1-3-2

های ادبی پیش های تکنیکی و بلاغی جریاندر تقابل با پیچیدگی مالداستان مینی

از خود، ساده و متمرکز بر روی یک حادثۀ اصلی است و حجم کم آن، مجالی برای 

 (.142: 1388ر.ک: صابرپور، دهد )چیدگی پیرنگ و هنرنمایی نمیپی
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 . سادگی زبان2-3-2

ها معمولاً معنای حقیقی پیرایه است؛ واژهو بیمال بسیار ساده زبان داستان مینی

 کند.دارند و اختصار واژگانی و داستانی، آن را از تصنّع کلامی دورمی

 

 . ایجاز حدّاکثری3-3-2

ر.ک: گوهرین، مال است )های مینیؤلفّۀ اصلی داستانبیان روایت، م نهایت ایجاز در

1377 :9.) 

 

 گرایی. واقع4-3-2

( و 33: 1385ر.ک: پارسا، مال جایی ندارد )های مینیرمانتیسم در داستانگرایی تخیل

ر.ک: میرصادقی، حکم مواد خامی برای این نوع داستان است ) وقایع متنوع زندگی در

1394 :144.) 

 

 ها. قلّت شخصیت5-3-2

های معدودشان نیز اغلب اند؛ شخصیتمال، فاقد تعدّد شخصیتهای مینیداستان

 (.37: 1378ر.ک: جزینی، عمولی تنها، ناامید و رنجور اجتماعند )اشخاص م

 

 . برجستگی برخی عناصر6-3-2

در نقل  وگو، تلخیص و ... که از لحاظ دیرش روایی موجب تسریععناصری مانند گفت

 (.39ر.ک: همان: مالیسیم مورد تأکیدند )شوند؛ در مینیوقایع داستانی می

 

 مایۀ جذاب. درون7-3-2
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مال بسیار مهم است و معمولاً با جذابیت بالای خود فقدان عنصر قصه در داستان مینی

های اساسی بشر از قبیل عشق، مالیسم، دغدغهکند. مینیمیسایر عناصر را جبران

پور و ر.ک: سبزعلیتاباند )بازمی« کم زیاد است»تنهایی، پیری و... را با شعارِ  مرگ،

 (.166: 1391عبداللهی، 

 

 . محدودیت زمان و مکان8-3-2

ر.ک: دهد )ای رئالیستی، نمای نزدیکی از حوادث را نشان میمال به شیوهمینی داستان

ساعات یا زمانی اندک )لحظات،  ( و وقایع را در بازۀ163: 1392بگ و طباطبایی، صالح

کند؛ محدودیت زمان، موجب محدودیت مکان و تغییرات میروزهای محدود( روایت 

 پندارد.شود؛ بدین ترتیب خواننده خود را شاهد عینی حوادث میمکانی ناچیز می

 
 2نمودار شماره 

 مالیسم در ادبیات ایران. مینی4-2

 های مدرنیستیتحت تأثیر جنبش در ایرانبه معنی مصطلح آن  مالمینی داستان

حکایات تمثیلیِ اخلاقی، هایی از آن در اما  جلوه .استهگرفتشکلهای اخیر دهه
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: 1377ر.ک: گوهرین، عرفانی، سیاسی و اجتماعی ادبیات کهن ایران قابل مشاهده است )

15 .) 

 

 نامۀ عطارگونه( در الهیمال. حکایات کوتاه)مینی5-2

وگوی ادبیات عرفانی فارسی و موضوع آن گفت عطار از آثار برجسته نامۀیاله مثنوی

ای با فرزندان خویش است که هر کدام آرزویی محال دارند؛ پسر اول طالب خلیفه

پریان است، پسر دوم در پی آموختن جادوگری است، پسر سوم وصال دختر شاه

سلیمان ر پنجم انگشتری ، پسجویدحیات را میجم است، پسر چهارم آب  خواهان جام

کدکنی این خواهد، پسر ششم نیز آرزومند کیمیاگری است. از دید شفیعیرا می

داستان نمایانگر وجوه گوناگون روانشناسی انسان و نمادی از ساختارِ جامعۀ پدرسالار 

 (. 38-30: 1401عطار، ر.ک: )الخطابِ همۀ  امور است است که در آن سخنان پدر فصل

کلان فوق، حکایات گوناگونی را به تناسبِ نامه در بسط حکایت الهیدر  عطار

و  تمثیلی کوتاه این حکایاتکند. میها نقل موضوع، در طی گفتار خلیفه و شاهزاده

 هایمعانی و پیام را در درک خواننده ساده، با بیان وقایعی در سطح درک همگان

   .کندمیاجتماعی، اخلاقی و عرفانی این منظومه یاری

 نامه عبارتند از: کارکردهای حکایات کوتاه الهیاهمّ 

  ـ توضیح و تفسیر مفاهیم عرفانی1

  تأکید بر مفاهیم اخلاقی و انسانیـ 2

  متن تنوع و ادبی افزایش جذابیتـ 3

 .مفاهیم سلوک و معرفت بخشی بهـ عمق4

 اقناع مردم عادی این حکایات کوتاهِ تمثیلی در واقع نوعی حجّت خطابی است که 

 سازد.ها را ممکن میو انتقال فکر به آن
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 نامهمالیستی حکایات کوتاه الهیهای مینی. ویژگی6-2

 زبانسادگی  .1-6-2

های بیانی و بدیعی از قبیل نماد، با وجود اشتمال بر هنرسازه نامهالهیحکایات کوتاه 

ب این دارند؛ تناس اندکحجمی زبانی ساده و ها، تشبیه، حسن تعلیل و نظایر آن

مفاهیم درک  قتضای حال و سطح معلومات مخاطبابا موضوع سخن و  هنرسازه

 کند.نمیمطرح در شعر را با دشواری مواجه 

 

 . سادگی طرح2-6-2

نامه معمولاً ها، حکایات الهیبه دلیل ایجاز، محدودیت زمانی و مکانی و قلّت شخصیت

 ای ندارند. طرح و پیرنگ پیچیده

 

 هاقلّت شخصیت. 3-6-2

های فرعی حکایتِ کلانِ منظومه برای تبیین عنوان بخشنامه که بهکوتاه الهیحکایات

هایی محدودند تا شوند، اغلب کوتاه و دارای شخصیتبیان می عرفانی-مفاهیم اخلاقی

 نشوند. مخاطب موجب ملال خاطر ،اصلی داستان چهارچوب در عین حفظ

 

 ن و مکانابهام زما. محدودیت و 4-6-2

نامه، محدودیت زمانی و مکانی وقایع است؛ عطار الهی حکایاتیکی از عوامل کوتاهی 

شود، با عنایت به اینکه گسترش زمان و مکان موجب افزایش جزئیات حکایت می

کند؛ این ایجاز و رویدادها را در محدودۀ زمانی و مکانی کوچک و نامعلوم روایت می

 بخشد.اودانگی و ارزش فرازمانی و فرامکانی میوی جنبۀ جابهام به حکایات 

 

 . ایجاز5-6-2
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نامه بسیار موجز و اغلب محدود به جوهرۀ اصلی داستان هستند. این حکایات الهی

شود با وجود تنوع و تعدد حکایات، ذهن خواننده آشفته و ارتباط وی عث میباویژگی 

  نشود. با مفاهیم اساسی و خط سیر داستان اصلی قطع

 

 . برجستگی برخی عناصر6-6-2

گوی اشخاص و نمایش ومال اطلاعات لازم را بیشتر با تمرکز بر گفتهای مینیداستان

نامه نیز عناصری از دهند. در الهیهای آنان در اختیار خواننده قرارمیاحوال و کنش

 -اندروایتگیری که اساس شکل-وگو، کنش اشخاص و اتفاق داستانی قبیل گفت

 برجستگی خاصی دارند.

 

 مایه جذاب. درون7-6-2

نامه موضاعات بنیادین اخلاقی، عرفانی، دینی، اجتماعی و مایۀ حکایات الهیدرون

روی آثار او در اعصار گوناگون مورد علاقه و اقبال اقشار مختلف سیاسی است؛ ازین

 است.مردم بوده 

 

 گرایی. واقع8-6-2

نامه که پسران خلیفه را در پی آرزوهایی دور و دراز، ی الهیبرخلاف حکایت اصل

دهد، در حکایات کوتاه فرعی و روشنگرانۀ این منظومه نامعقول و محال نشان می

زمان، مکان، ماجراها و اشخاص معمولاً افرادی عادی هستند که فاصلۀ زیادی با عامۀ 

بنابراین  تماع است؛مردمان اجمردم ندارند و مسائل و مشکلاتشان نیز مسائل رایج 

 کند.میها درک و تحلیل گرایانۀ آنمخاطب وضعیّت خود را در آینۀ حکایت واقع
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 مالیستی. دلایل رویکرد عطار به حکایات مینی7-2

 لزوم سادگی، صراحت و ایجاز اثر تعلیمی .1-7-2

وضوعات در بیان مفهم را ادبیات تعلیمی با هدف آموزش قاطبۀ مردم زبانی ساده و عامه

ایرانی نیز با غایت رساندن فرد و اجتماع به -عرفان اسلامیگزیند؛ ناگون برمیگو

و  ۀ مطلبتمرکز بر جوهر ،ایجاز ،سادگیسعادت دوجهانی در انواع گوناگون ادبی 

  شمارد.را ارزشمند می حذف زوائد

 

 . نمایش تجارب عرفانی سالکان و عارفان2-7-2

 کنند تابه دلیل سادگی و اختصار، به خواننده کمک می گونهمالکوتاه مینیحکایات 

نامه، مفاهیمی از قبیل نفس، . عطار در الهییابد مفاهیم دست ۀبه جوهر به راحتی

ها به شیطان، عقل، علم، فقر و توحید را مطرح و پس از ذکر اطلاعاتی در باب آن

کارکرد آموزشی، علاوه بر این امر  است،ها پیوسته فراخور مقام، حکایات کوتاهی بدان

 است.موجب طراوت و تنوعِ فرمی مقالات شده 

 

 هاآموزه سریع و مؤثر . بیان3-7-2

خیز و نابسامان عطار که مردم بیم جان و دغدغۀ نان داشتند و کتاب وافتدر روزگار پر

 مخاطبان استفاده ازدر دسترس همگان قرار نداشت، بهترین راه برای تعلیم و تربیت 

به  حکایات. این استها بودهآموزه انتقال سریع و مؤثر برای کوتاهساده و حکایات 

سان گسترۀ و بدین نددشحفظ و نقل میدلیل سادگی، اختصار و جذابیِت به آسانی 

 شد.و آموزش و تربیت عرفانی فراگیرتر می ترمخاطبان وسیع

 

 ی های فرمی و محتوای. قابلیت4-7-2
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ب و تعادل میان فرم و محتوا بسیار ارزشمند است. بخشی ز لحاظ تناسنامه عطار االهی

از این تناسب برآمده از زبان ساده و استوار، استفادۀ متعادل و هوشمندانه از 

گری گستردۀ نمادهاست که مخاطب ها، تنوع و تکثّر حکایات کوتاه و دلالتهنرسازه

 شود.ن میی و اندیشگانی رهنموهای متکثّر معنایرا به لایه

 

 سنّت روایت شفاهی تأثیر. 5-7-2

ها به دلایل گوناگون از جمله دشواری و گرانی استنساخ کتب و رساله در دوران عطار

-منتقل میشفاهی  و موعظه از طریق حکایت ساده و کوتاهحکمت ، دانش معمولاً

 .استشده

 

 حکایات صوفیانه تسنّ پیروی از .6-7-2

ها از طریق بازنمایی گفتار و کردار نیچیدۀ عرفانی و تبیین آانتقال مفاهیم عمیق و پ

های حکایات کوتاهِ ساده اما ساختمند سنّتی رایج در ادبیات صوفیانه شخصیت

و  های خود پایبند به این سنّت( و عطار در منظومه9: 1369ر.ک: یونسی،است )بوده

 است.ن بودهدهندۀ آتکامل

 

 شناسیبسنجی و مخاط. موقعیت7-7-2

برای تعلیم و تربیت  دلیل سادگی، اختصار و جذابیت، ابزاری کارآمدحکایات کوتاه به 

شرایط نابسامان اقتصادی،  شوند. درو بیان مفاهیم اخلاقی و عرفانی محسوب می

 سریع، کوتاه، بیانحکایات امکان این عطار، سیاسی، اجتماعی و اعتقادی روزگار 

 به عنوان کرد. علاوه بر این عطارمیفراهم  ها رادیشهو ان عقایدغیرمستقیم و نمادین 

 هایارائۀ مفاهیم و آموزهت سادگی و ایجاز در به اهمیّ ی مردمیعارفحکیم و  طبیب،
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با تجارب ناب زبانی که محصول نوعی  ، تجارب اصیل عرفانی راواقف بوده عرفانی

 است.کرده ن(، بیا1/148: 1388ر.ک: محبتی،زبانی است )شهود درون

 

 نامهگونه در الهیمال. کارکرد فرمی و محتوایی حکایات کوتاه مینی8-2

حکایات  درجو  ویژۀ خودبا ساختار از امهات کتب تصوّف است که  عطارنامۀ الهی

 یی راو محتوا ی، جذابیت و تنوع فرمگونه در بطن داستان کلان کتابمالمینیکوتاه 

است. تمام اخلاقی و عرفانی قرار داده معانی بلند فلسفی،  و قصه را ظرفی برای ایجاد

آیند، بلکه گاهی برای جبران ناکارآمدی های برای بیان محتوای جدیدی پدید نمیفرم

(. 235: 1391کدکنی،ر.ک:شفیعیآیند )های کهن به وجود میو عدم کفایت فرم

 ز:ارتند انامه عبکارکردهای مهم فرمی و محتوایی حکایات کوتاه الهی

 

 ادبی زبانی و جذابیت. 1-8-2

جذب درون داستان  مخاطب را به سرعت بهنامه، گونۀ الهیمالمینیساده و حکایات 

به همراه قلّت مطالب  د تا به خواندن ادامه دهد. این ویژگینکناو را ترغیب میو 

 ک:ر.است )دشوار علمی، شورانگیزی کلام و گسترش دایرۀ مخاطبان را سبب شده

 (.254: 1380پورنامداریان، 

 

 ها. تنوع و تازگی روایت2-8-2

به متن  ایویژه طراوت، به دلیل تنوع موضوعی و ساختاری، تنوعحکایات کوتاه و م

-کنند. هر حکایت جدید، تجربهمی انگیزی دورملالاز یکنواختی و آن را بخشند و می

 کشد. ویر میتص به خواننده را در برابر دیدگانتازه و متفاوت  ای

 

 . عمق محتوایی در عین اختصار فرمی3-8-2 
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 ،عمقو نمادها که مولود تنوع و تکثّر حکایات کوتاه است،  هاموضوعات، شخصیت تنوع

بخشد و خواننده را به تفکر مینامه به منظومۀ الهیبیشتری  پذیریو تأویل پیچیدگی

ی و یامعن گان در قلمروهایها و واژها، نمادهای گوناگون قصهۀ دلالتل دربارو تأمّ

 .داردوا می معرفتی مختلفی

 

 . تمرکز بر اصل پیام4-8-2 

و او را از درگیری با  جلب اصلیتوجه خواننده را به پیام  نامهکوتاه الهی حکایات

 کند.نیاز میها بیحواشی غیرضروری و تأمل در باب آن

 

 . ارتباط مستقیم خواننده با متن5-8-2

های چینینامه با روایت واقعۀ اصلی و مهم قصه و حذف مقدمهکوتاه الهی اتحکای

با  مستقیماً کهکند میمتعارف، نقش و حضور مؤلف را کمرنگ و مخاطب را دعوت 

 .کندوگومتن گفت

 

وحدت در عین کثرت و کثرت در عین وحدت، در فرم و  . نمایش6-8-2

 محتوا

یت بلندِ خلیفه و فرزندانش مانند اجزاء فرعی حکانامه به عنوان کوتاه الهیحکایات 

بخشند. در فرایند مناظرۀ کنند و به آن وحدتی ارگانیک میمیعملای واحد پیکره

ها دهد و حکایتخلیفه با پسران زمان و مکان مفهوم مادّی و معیّن خود را از دست می

 تکثّر در نظام کلیشود. این حکایات مدر قلمروی فرازمانی و فرامکانی شناور می

وحدت در عین کثرت و کثرت در عین وحدت رسند، تا آموزۀ نامه به یگانگی میالهی

 را عملاً نشان دهند.
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 نامه هایی از حکایات کوتاه الهی. نمونه9-2

کرد                     کو  ن یْری  کی د ی نی  هبــا  ز رُ

     

ــت و یــک روزن فروکرد   درش دربســ

 

ــت در کـار        ــســ  در آنجـا مـدّتی بنشـ

 

ــا  ــتری بجــای آورد بســـیــار   ضــ  هــا 

 

همــدان از آن راه             لقــاســـمِ  بوا گر   م

     

مد گردِ آن می   ماه    درآ یک  ــت   گشــ

 

می       یی بســـی  هر ســـو  دادش آواز   ز 

     

ــاز             یشِ او ب پ هبــان  یچ ر ه  نیــامــد 

 

لی    کرد             ع کو  فریــاد  بس  جملــه ز  ل  ا

    

ــر فـروکـرد      ــالا مـرد رهـبــان ســ  ز ب

 

فتــا: کــه     گ ــدو  لی        »ب مردِ فضـــو  ای 

     

ــولی؟      ندین بشـ ته را چ ــ ــرگشـ  منِ سـ

 

ست؟ چه می  «   خواهی ز من با من بگو را

        

 آنست درخواست  »به رهبان گفت شیخ:   

 

ــت          نی از دوســ ک مم  لو ع م  داری   کــه 

        

کاری؟          چه  گه تو در  جای  «که در این 

 

فت:       بان گ بان بگشــــاد ره  ای پیر»ز

    

ــخن گیر   کــدامین کــار؟ ترکِ این سـ

 

می     گی  ــده   هدیــدســـ گزن خود   ام در 

     

ــده    ــیــهــوده دون ــهــرْ ب ــردِ شــ ــه گ  ب

 

کردم              بوس  ح م ین  ن چ یرش  ین د  در

 

ــردم   ــدروس ک ــم و م ــت  درش دربســ

 

فتــاد       ــیــار ا جهــان بسـ لق  خ  کــه در 

     

فتــاد           ین کــار ا نون ا ک یرم  ین د  در ا

 

ــرده      ــد ک ــرزن ــرک زن و ف ــم ت ــن  م

     

کرده          بنــد گی در  ــ نی ســ ــدا ــه زن  ب
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نی              هر زمــا ــا  کن ت بنــد یزش  ن  تو 

     

نی          هر شــــوریــده جــا گردِ  گردد   «ن
ــابوری،                  طار نیشـ  (182: 1401)ع

 

های مالیستی این حکایت عبارتند از: طرح ساده و فاقد پیچشهای مینیویژگی  

نمایی ناشی از بیان حکایتی قابل وقوع و ، ایجاز، واقعداستانی، زبانِ ساده و قابل فهم

های محدود و منحصر به دو فس(، شخصیتگزینی برای تأدیب نامری رایج )عزلت

مایۀ گو و واقعۀ داستانی، درونونفر، برجستگی برخی عناصر از قبیل گفت

و  گزینی دیگران(، محدودیت و ابهام زمانجذاب)کنجکاوی برای فهم دلیل عزلت

وگوی دونفره بدون اشاره دقیق و صریح به مکان)برش زمانیِ کوتاه به اندازۀ یک گفت

ها را به تیپ ها که آنمکان رویداد و بدون ذکر مشخصات هویتی شخصیت زمان و

 کند.میبدل

ند دزدی را یکی دســــت        ید  چو ببر

     

 نزد دم، دســـتِ خود بگرفت و برجســـت 

 

ــیــده    ای محنــت»بــدو گفتنــد:   رسـ

 

ــتِ بریــده؟چــه خواهی   «کرد این دســ

 

 نامِ دوستی خاص     »چنین گفت: او که 

     

 نــقــشِ اخــلاص رده بــودمبــرآنــجــا کــ 

 

نده    تا ز ــت        کنون  مام اســ  ام اینم ت

     

ندگی بر من حرام اســــت      که بی آن ز

 

ست         سمم جز الم نی ستم گر چه ق  ز د

    

 «نیستچو بر دست است نامِ دوست غم  
 (216)همان:                              

        

د و محدود به یک پرسش و پاسخ این حکایت طرح و زبانی بسیار ساده و موجز دار

نمایی داستان از این روی است که وقوع جرمِ دزدی و مجازات آن)بریدن است، واقع

محدود این حکایت در  است، شخصیتدست( در جامعۀ اسلامی امری رایج بوده 
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گوید، در این حکایت نیز حقیقت یک نفر)دزد( است که به پرسش دیگران پاسخ می

ۀ جذاب این داستان عبارت مایگو برجستگی خاصی دارند، درونوگفت واقعۀ داستانی و

کرد؛ توان آن را تصوراست از عشق ناب و صادقانه که حتی در وجود یک دزد هم می

خواهد نگه دارد که نام دزدی که دست خود را نه برای ارزش آن، بلکه برای این می

عین یت نیز بسیار کوتاه و در است. زمان و مکان این حکادوست بر آن نقش بسته 

 م و مبهم است.حال نامعلو

ــی   ــر م ــگ ــم           م ــم اده ــی ــراه ــت اب  رف

     

 بــه راهی در دو کس را دیــد بــا هم 

 

ــت        یکی چیزی به یک جَو زآن دگر خواسـ

        

یک جَو می     کارِ او راســـت     به  مد  یا  ن

 

فت:     یک گ یک جَو از من       »دگر  تان  ــ  بسـ

        

ست این کار را بی   شو از من که ه  «رون 

 

گفــت:     م  »پس آن یــک  تو  هم    از  نر ب  ن 

        

ندهم         ندَهم این ب یک جَو این بِ  «به 

 

ــنــود در حــال    چــو ابــراهــیــم ایــن بشــ

     

بال  چو مرغی می  ــت پِر و   زد از دهشـ

 

 گــه از خود رفــت و گــه بــا خویش آمــد

     

 ز مــردانــش یــکــی در پــیــش آمــد  

 

ــیــد: ک  ــلطــانِ دین تو   »ازو پرسـ  ای سـ

       

تادی چنین تو؟     ا چه   که اف تادت   «ف

 

 چون گفت: این بندهم  »گفت او که:   چنین 

     

ــه یــک جو ابنِ         ادهم مگر گفــت او ب

 

ــه یــک جــَو ایــن بــنــدِهــم کــرد آغــاز   ب

       

 «ادهم، آمد آوازبه یک جو ابن 
 (267)همان:                            

است  که بین دو نفر روی داده ای از زبان ابراهیم ادهم استواقعه حکایت فوق نقل

نمایی داستان از های طرح و زبان ساده و ایجاز است، واقعیتبنابراین شامل ویژگی

وگوهایی بین افراد جامعه رایج بوده و ها و گفتاین روی است که چنین کشمکش
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های این حکایت محدود به دو نفر و یک راوی)ابراهیم ادهم( است، هست. شخصیت

جذاب مایۀ ین حکایت مشهود است، درونوگو و کشمکش در ااصر گفتبرجستگی عن

و «  به یک جو بنَِدهم»این حکایت ناشی از خوانش و دریافت عجیب ابراهیم ادهم از 

است ، محدودیت و ابهام مکان و زمان نیز « به یک جو بن ادهم»تعبیر آن به صورت 

 است. ناشی از نامعلوم بودن اشخاص و زمان و مکان حکایت

ین در راه                   ن قر ل می دیــد ذوا ی ک  ح

     

مردِ درگــاه          گفــت آن  ین  ن قر ل ــه ذوا  ب

 

 آخر گردِ عــالم چنــد گَردی؟         »کــه 

 

ــوب کردی       ــه پُر آشـ  «کــه عــالم جمل

 

ــکنــدر گفــت:      نیمی از اقــالیم          »سـ

     

یک نیم            ند  ما باقی  ــت  هادم راســ  ن

 

ــت        کنون می جاسـ بدآن  گردم و عزمم 

     

مۀ        تا آن نی ــتیدکه   «گر کنم راســ

 

ست داد دادن     »حکمیش گفت:   این نی

    

ــت مــی  ــایــد نــهــادنتــرا رگ راســ  ب

 

ــت        دانی که برمی چو می  بایدت خاسـ

     

 بنه رگ راســت، چون عالم نهی راســت؟ 

 

فی     تو  گر  بردی              ا ن یرِ  مثــل شـــ ل  ا

        

ــردی    ــور گ ــری م ــی ــور گ ــو راهِ گ  چ

 

ــت          ندک قرار اســ یا ترا ا  که در دن

        

ــت    ــدهزار اسـ ــالی صـ  ولی در گور سـ

 

نه ســــازی       کاشــــا یا در چرا   به دن

     

نه ســــازی         خا به گر   که هم در گور 

 

ــری گر کنی طــاقِ دلارام       چو کسـ

       

نجــام          ــرا ــری جبر نپــذیرد سـ  ز کَسـ

 

می   ننــد          ن ینجــا کــاخترا ینی کــه ا  ب

     

گردون          فرق  بر  گر  ننــد  چــه   جــاودا
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 گردند در ســوزهمه ســرگشــته می 

     

نه    ازین   نه شــــب و روز؟     خا خا  بدان 

 

ست    چو می شان نی  بینند کز خود کام

     

نه     خا  ای آرامشــــان نیســــتدمی در 

 

ــاه عــالی     ــد اگر چون شــ  ذات گردن

       

ــه    لی در خــان ــد    و گردن هم مــات   ای 

 

نه بر تو     بار اســــت ای دیوا ــی   بسـ

       

 ــ  ــر خ ــه آخ ــد ب ــرود آی ــوف ــر ت ــه ب  ان

 

نۀ خویش      ــا کاشـ ــاد از  ــو دلشـ  مشـ

    

کن دل     یش     تنــگ ا   م خو ــۀ  یران  ز و

 

نه شـــادی         مانی تو  نگ  نه دلت  که 

       

بادی       گذرد هم آن چو   «که هم این ب
 (310)همان:                                     

حکایت بالا نیز طرح و زبانی ساده دارد و فاقد تحول شخصیتی یا پیچش روایی و 

دیگر از گو وهای محدود و برجستگی عنصرِ گفتاست. ایجاز، شخصیت غیره

جذاب این حکایت، پرسش فردی حکیم درباب فلسفۀ مایۀ های آن است. درونویژگی

دادن وی است. محدویت و  کشورگشایی از فاتحی چون اسکندر و مورد عتاب قرار

ابهام زمان و مکان نیز   ناشی از این است که خودِ مطلب و پند )فانی بودن دنیا حتی 

گویی وتر از واقعیت داشتن یا نداشتن چنین گفتهمها( مبرای قدرتمندترین انسان

 در بازۀ زمانی و مکانی معیّن است.

ــحرگــاه           ــاهی سـ ــه دام افتــاد روب  ب

     

ــَه  ــه روب ــاه   ب ــاگ ــد ن ــدیشــــی ــازی ان  ب

 

چنینم                  م ینــد ه ــیــاّد ب  کــه گر صـ

 

نم             ی ت ــ پوســ ــه گــازُر  لی ب  دهــد حــا

 

گه مُرده  ــتن را    پس آن  کرد او خویشـ

     

 ــ   ــان ف ــمِ ج ــی ــن  زب ــده ت ــن ــگ  را رواف

 

ــت           ــیاّد آمد او را مرده پنداشـ  چو صـ

     

ــت نمی  ــت روبــه را کم انگــاشــ  یــارســ
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 ز بُن ببریــد، حــالی، گوشِ او لیــک     

    

ــک    ــی ــرا ن ــد م ــار آی ــک ــوش او ب ــه گ  ک

 

 ترکِ غم گیر     »بــه دل روبــاه گفتــا: 

     

نده       ما نده  یک گوش کم گیر چو ز  «ای 

 

       این دم »یکی دیگر بیــامــد گفــت:        

        

 زبــانِ او بــه کــارآیــد مــرا هــم       

 

ــاگــاه             ــانش چون بُریــد آن مرد ن  زب

        

ــاه          ــه روب ــال یمِ جــان یــک ن ب کرد از   ن

 

فت:   مه چیز   »دگر کس گ  ما را از ه

     

ــیــز   ــدان او ن ــه کــار آیــد هــمــی دن  «ب

 

ــد        کنــدن ف هن در ــا کــه آ  نزد دم ت

       

ــد             کنــدن ب نش  ــدا چنــد دن تی  خ  بســــ

 

فتــا:     گ ــاه  ــه دل روب نم     »ب بمــا  گر 

       

ــانم نــه دنــدان بــاش و نــه گوش و   «زب

 

 اختیار اســـت»دگر کس آمد و گفت: 

     

کار اســــت         به  که رنجی را  به   «دل رو

 

ــاه      ــنیــد از دور روب ــامِ دل شـ  چو ن

     

ــد تیره نـاگــاه   ــمِ او شــ  جهــان بر چشـ

 

ــت بازی»گفت: به دل می  با دل نیسـ

     

ــایــد بــه کــارم حیلــه   ــازیکنون ب  «ســ

 

ــتان و تزویر  این وبگفت  ــد دس  به ص

       

یر            ت کمــان  چون از  م ه ــت آزاد   بجَســ
 (292)همان:                                           

شخصیت، برجستگی برخی زبانی ساده، ایجاز، قلّتِ  این حکایت نیز با طرح و

-مایۀها، تک گویی درونی روباه و واقعۀ داستانی(، درونگوی شکارچیوعناصر)گفت

ها(، محدودیت و ابهام زمان ها و حفظ تک تک آندادن به داشته توم اهمیّجذاب )لز

 و مکان است. نکتۀ دیگر این است که اگرچه دل در اینجا در معنی عضوی زیستی از 
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ست          سال بگری شوقِ حق ده   شعیب از 

     

ــم  ــیده همیاز آن پس چش ــتپوش  زیس

 

ــاز            بعــدِ آن ب کرد از  ینــاش  ب  خــدا 

 

ــا   ــد ده س ــان بازنلِ دیگر خوکه ش  فش

 

ــمِ گریانش       ــد دو چشـ  دگر ره تیره شـ

     

گر ره چشـــم روزی    نش   د ــِه زآ  کرد ب

 

ــت      ــال دیگر زار بگریســ  دگر ده ســ

     

ــت            گریســ ــت ن توانســ ن یز  ن  دگر ره 

 

ــان بیفتــاد       ــد و گری ــابینــا شــ  چو ن

    

ــتــاد         فرسـ یشَ  ح جهــان و ــدِ   خــداون

 

ــانی    گر از بیمِ دوزخ خون»کــه   فشــ

     

ــرا   ــی تــ ــاودانــ ــردم جــ  آزادکــ

 

گریــان                تی زار و  بهشــــ هرِ  ب گر   و 

        

ــت و مرغِ بریــان   ــمَ بهشــ  «ترا بخشـ

 

حالی              بان بگشــــاد  گه ز یب آن ــع  شـ

        

 ای حـکــمِ تـو حـکــم لایـزالـی     »کــه  

 

ــوقِ تو می     گریم چنین زار     من از شـ

     

ــار          نور وز ن غم از  بس فــار من   کــه 

 

ــاد آیــد       ــتـم ی بهشــ یکــدم از  ــه   ن

       

 نــه از دوزخ مــرا فــریــاد آیــد      

 

ــی     ــاودان ــد ج ــای ــو ب ــربِ ت ــرا ق  م

       

نی                  تو دا گر  ی خود د تم دردِ  ف گ  «ب

 

ــی    ــای ــد ز اوجِ آشــــن ــاب آم ــط  خ

       

مایی    »که    ــوقِ  یان برای شـ  چون گر

 

می       بس  نون  می   ک  گری زار گری و 

       

شوار         ست د شوار ا سخت د  «که کارت 

 

گفــت:       نگــه  ننــدۀ راز  »پس آ  ای دا

       

ب   ییِ   مــده  ــاز     ینــا ین ب بعــد از ا من    
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توان منکر نگاه عرفانی عطار به اهمیّت قلب به عنوان بدن)قلب( به کار رفته، نمی

 گاه وی بود.کانون عشق الهی و تجلیّ

پاک        به کویی می  ــیِ   فروشــــدُ عیسـ

     

 باکجهـــــــــودانش بســـی دشنام، بی 

 

ــاک  ــی آن پ ــد و خــوشــ ــدادن  زاده      ب

 

می   ــاده     دعــا  برو گشــ ــان، اَ فتشــ  گ

 

ــان       نمی  »یکی گفتش:        گردی پریشــ

     

ــان؟      عا گویی بر ایشـ نام و د ــ  «ز دشـ

 

 هر دل جان که دارد     »مســیحش گفت: 

     

 «از آنِ خود کنــد خرج آن کــه دارد 

 

جان اســـت            یای  که در در قدی   ترا ن

    

ــت   اگر موجی زنــد از جنسِ آن اســ
همــان:                                             (298) 

 

شخصیت،  زبان ساده، ایجاز، قلّتِ ه،ل خصوصیات طرح ساداین حکایت نیز شام

جذاب، محدودیت و ابهام زمان و مکان است. از  مایۀبرجستگی برخی عناصر، درون

شناسد های دریای باطن میآید که اعمال ظاهری انسان را موجاین سخنان عطار برمی

 ی دارد.ل و اندیشۀ آدمشود؛ ریشه در دو معتقد است آنچه بر جوارح و اعضا ظاهر می

عطار در حکایت فوق با زبان و طرحی ساده و موجز و شخصیت محدود)حضرت 

مایۀ جذابِ فداکردن وگو( درونحق و شعیب(، برجستگی برخی عناصر)رویداد و گفت

گوی حضرت حق با شعیب را  در قالب زمان واعضا و جوارح در راه عشق الهی و گفت

بودَ        ن تی کــه آن دیــدار  ق ــا و  کــه ت

        

ــودَ     ــب ــار ن ــود ک ــدنِ خ ــا دی ــرا ب  «م

 

ــدار داری   ــن دی ــه ای ــر ن ــزا گ ــزی  ع

       

ــیــار داری      ــی بگری کــه غم بسـ  بسـ

 

 که چندانی که در دل رشک بیش است

       

شک       شقان در، ا شم عا ست به چ  بیش ا

 (367ـ368)همان:                                  
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« رؤیت پروردگار»است؛ عطار در این حکایت مسئلۀ شیدهو مکانی مبهم به تصویر ک

وجوهٌ یَومئَِذٍ ناضِرَهٌ اِلی »کند که اشاعره با تفسیر خود از آیۀ می در قیامت را مطرح

 ( به آن باور دارند.23و  22قیامت: «)رَبِّها ناظره

 خواست روزی   ای میسلیمان کوزه

      

 که تا آبی خورد بی دود و سوزی 

 

 آن کوزه نبوده باشد آنگاه     هک

      

 ای افتاده در راهز خاکِ مرده 

 

 چنین خاکی طلب کردند بسیار

    

 کارندیدند ای عجب چندان طلب 

 

 این خاک»یکی دیوی بیامد گفت: 

    

 «ن پاکبیارم من ز خاکِ مردگا 

 

 سار به دریایی فرو شد سرنگون

    

 شد اندر قعرِ دریا ناپدیدار 

 

 ز قعرِ بحر خاکی را برانداخت

    

 ای ساختازان گِل کرد و آخر کوزه 

 

 را چون آب در کرد سلیمان کوزه

    

 ز حالِ خویشش آن کوزه خبر کرد 

 

 من هستم فلانِ بنِ فلانی »که 

   

 پرسی نشانیبخور آبی چه می 

 

 کز اینجا تا به پُشتِ گاو و ماهی

     

 واهیتنِ خلق است چندانی که خ 

 

 ازآن خاکی که شخصِ آن و این نیست

     

 اگر تو کوزه خواهی در زمین نیست 

 

 ای و گر تنوری ست ترا گر کوزه

   

 «خاکِ گوری استدان که آن از یقین می 
 (322)همان:                               

های طرح عطار در حکایت مذکور با تفکری خیامی، واقعیات زمانۀ خود را با ویژگی

-مایۀنمایی، شخصیت محدود، برجستگی برخی عناصر، درونو زبان ساده، ایجاز، واقع

زمان و مکان  دیت و ابهامجذاب)مرگ ناگزیر آدمی و تبدیل شدن او به خاک(، محدو
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المجانین یا ای که به شوریدگان فرزانه، عقلاءاست. وی با توجه به علاقهبازنموده 

ها دارد در حکایت زیر با ها و انتقادات خود از زبان آندیدگاه بیان نما وعاقلان دیوانه

 گوید:( می39رعد: «)الکتابیَمحُو اللهُ ما یَشاءُ و یثُبِت و عنِدَهُ أُمُّ »تلمیح به آیۀ 

ــاری         ــید از آن دیوانه سـ  یکی پرسـ

     

 «ای دیوانه حق را چیســت کاری؟»که  

 

که    فت او  کان را »چنین گ       لوحِ کود

 

 دان جهــان را اگر دیــدی چنــان می     

 

 کــه گــاه آن لوح بنگــارد ز آغــاز         

     

ــاز              ترد ب ــ لیّ بسـ کُ قش  ن ین  هی ا  گ

 

ــاری        ــوده روزگ ــاّره ب ــظ ــن ن  دری

     

کاری      بات و محوش نیســـت   «بجز اث
 (327)همان:                                      

ایجاز بسیار،  زبان ساده،های طرح و حکایت مذکور نیز تفکری خیامی را با ویژگی

گرایی ناشی از استفاده از عناصر زندگی روزمره از قبیل اشاره به رفتارهای متداول واقع

نما و شخص پرسشگر(، برجستگی کودکان در مکتب، شخصیت محدود)عاقل دیوانه

های جذاب)پاسخگویی یک دیوانه به پرسشمایۀ برخی عناصر)پرسش و پاسخ(، درون

 است. ابهام زمان و مکان بازتاب داده  لان(، محدودیت وبنیادین عاق

شورد و او را به باد انتقاد ای بر محمود غزنوی میدر حکایت زیر نیز شوریده

 گیرد.می

ــه    یوان ــت            برِ د ــســ بنشـ مود  ح م  ای 

        

 نهاد او چشــم برهم، شــاه بشــکســت  

 

ــدوگفتــا     چنین گفــت:        « چرا کردی؟  »ب

        

ــفت« ینمرویت نب»که تا   ــه برآشـ  شـ

 

ــا   ــت ــف ــدو گ ــم  »ب ــال ــاه ع ــایِ شــ ــق  ل

        

فت:  «  داری روا؟نمی   آن خود هم»گ

 

فتــا        گ هش  ــ لو »شــ نم     او جهــا مرِ   الا

       

نم                می روا ک ح همــه  تو  بر   «بودَ 

 



 58  /نیشابوریعطار « نامۀالهی»مالیستی در حکایات های مینیبررسی جنبه                                          

 

ــِه بینــدیش»بــدو دیوانــه گفــت:   این ب

       

ــت بر خویش   که امرت چون روانه نیس

 

ــد بــر دگــر کــس هــم   ــهنــبــاشــ  روان

       

مَبشـــُ      چنــد  مرا  ــه  ول  بهــان  «آری 
 (294)همان:                                   

هایی محدود )محمود غزنوی و عاقلی گوی شخصیتوحکایت فوق نیز گفت

نما( را در قالب حکایتی با طرح و زبانی ساده و مختصر و برجستگی عنصر دیوانه

پادشاهی  مایۀ جذاب جرأت و گستاخی یک دیوانه در انتقاد ازپرسش و پاسخ و درون

 است. چون محمود غزنوی به تصویر کشیده 

 نامه بسیار کوتاه است:برخی حکایات الهی

فت بیرون           یا ر ندر ز دن ــک  چو اسـ

        

گفــت:            می  ی ک یون    »ح همــا ــاهِ   ای شــ

 

ــتی چنین گم      چو زیر خاک می  گش

        

ــی  ــرا م ــدا چ ــن ــردی آن چ ــم؟ ک ــع ــن  «ن ت

 

 گفتارای حکیمِ خوب»شهش گفت:  

           

خر کــار         ــت آ ین اســ تم کــه ا ــدانســـ  «ن
 (294)همان:                                                     

این حکایت اوج ایجاز، اختصار و اکتفا به لُبّ مطلب به زبانی ساده است که با 

شخصیت، نمایی، قلّت های طرح ساده، ایجاز، واقعنهیبی بیدارگرانه و ویژگی

 ۀ مهم بشری)مرگ حتمی( است.برجستگی برخی عناصر بیانگر دغدغ

یاری           یاری ز  فت آن   به مجنون گ

        

 «لیلی را تو چندین دوســت داری»که  

 

ــی      »بدو گفتـا     بحقِ عرش و کرسـ

        

 «که گر من دوستش دارم، چه پرسی؟   

 

 چندین شـــعر گفتن»رفیقش گفت: 

       

بان    ــ نه خفتن     شـ نه خوردن  یت   روز

 

به ز      خاک و خون بودن  یانِ   اری م

     

ــپــاری    ــق کردن ره سـ ــه راهِ عشـ  ب
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ــ  آن بگذشت اکنون  »جوابش داد کــ

     

ــت مجنونکه مجنون لیلی و لیلی    سـ

 

نه      یا ــت اکنون از م خاســ  دویی بر

       

مه لیلی   نه  ه  «ســـت و مجنون بر کرا

 (393همان: )                                      

وگوی قالب حکایت گفتمایۀ جذاب، عشق را در عطار در حکایت مذکور با درون

های طرح و شخصیتی نمادین)مجنون( با دوستش در باب معشوقش)لیلی( با ویژگی

وگو و روایت های محدود، برجستگی عنصر گفتزبان ساده، ایجاز حداکثری، شخصیت

 است.ادهنشان د

 بــزرگــی بــر یــکــی مــکــتــب گــذرکــرد       

        

کرد           ظر ن کودک  ــه دو  ــاگــه ب گر ن  م

 

ــان         یش ن پ کی را  ــانی بود         و ن  خورش 

        

ــود    ــرورش ب ــا پ ــه ــن ــانِ ت ــر را ن  دگ

 

 مگر این یک از آن یک نان خورش خواست

     

 نان خورش راستنشد بی که کارش می 

 

فت:    یک گ ــگِ من  »دگر  ــی سـ باشـ  اگر 

        

 که هم چون ســگ زنی تگ بر تگِ من 

 

ــان  ــی ن ــاب ــی ــه ب ــرن ــن و گ ــورش از م  خ

       

ــه   ــانِ تــنــهــا و دگــر ن  «تــرا بــس ن

 

کار    بدان  ــت آن کودک  ــی گشـ  چو راضـ

     

ــگ در ره به رفتار   ــد همچو س  دوان ش

 

ــگ باش       ته که سـ ــ هادش در دهن رشـ  ن

        

باش         تگ  ــگ درآی و تیز نگِ سـ با  به 

 

ــّه      کرد فرمودش چنــان   چنــان کــالقصــ

       

نان      تا آن  نان که   کردخورش بر روی 

 

گفــت:        نش  ی کودک   »بزرگِ د خرد   ای 

       

ــی د    ــودی ــو ب ــر ت ــرک اگ ــار زی  ر ک
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ــی    ــان ــان زم ــر ن ــی ب ــردی ــت ک ــاع ــن  ق

        

ــگ بودنــت بودی امــانی        «وزین ســ

 

ــان    ترگِ ن تن        ب ف گ ــت  ــایســ  خورش ب

       

ــتیت رفتن       بایسـ ــگ ن  که تا چون سـ
 (398)همان:                                          

-های طرح و زبان ساده، ایجاز، کمیحکایت تعلیمی فوق هم دارای ویژگی

مایۀ جذاب )لزوم قناعت برای حفظ آبرو ی از عناصر، درونشخصیت، برجستگی برخ

 و حرمت خویش( و ابهام زمان و مکان است.
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 99% 240 ایجاز 3

 31% 76 گراییعواق 4

 100% 242 هاقلّت شخصیت 5

 100% 242 برجستگی برخی عناصر 6

 95% 230 مایۀ جذابدرون 7

 89% 216 محدودیت و ابهام زمان و مکان 8
 

  گیرینتیجه.3

گیری از  توان دریافت که عطار با بهرهشده، میحکایات ارائه و بررسی با توجه به نمونه

در  -دهدی آن را تشکیل میکه اساس فرم و محتوا-ن حکایت عناصر عینی و بنیادی

های خویش را به طور محسوس و ملموس ترین شکل ممکن آموزهترین و سادهکوتاه

نامه گان ساده و اندک و جملات کوتاه  در الهیکند. استفاده از واژهبرای مخاطبان ارائ

های صوری و معنایی آسیب ای است که حذف عناصر زبانی و بیانی منجر بهبه گونه
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شود. با این همه ایجاز در این حکایات بیانگر این است که عطار با تسلط بر نمی به آن

است حکایات کوتاه خود را مصداق واقعی توانستهعناصر فرمی و قلمروهای معنایی 

ر نامه، نقشی مهم دگو در الهیوقرار دهد. عنصر گفت« خَیرُالکلامِ مَا قَلَّ و دلّ»

وگوها معمولاً باورها، کند. این گفتتبیین مسائل عرفانی ایفا می گسترش داستان و

ز افراد جامعه هایی اها را به عنوان نمونهبینی و روش زندگی شخصیتجهان

ها را در کاهش رویدادها و سایر عناصر کنند. عطار اهمیّت قلّت شخصیتمیمنعکس

معدود که محور ماجرا هستند، حکایات کوتاه خود  روایت دریافته و با اکتفا به افرادی

و در عین  نامه از زبانی متعالیگونۀ الهیمالکوتاه و مینی است. حکایاترا پدید آورده 

ساده و تأثیرگذار برخوردارند که در عین سادگی و شیوایی، وقایع را برای شنونده  حال

ای جذاب مالیست، قصهگان مینیسان نویسندکند. عطار نیز بهمی و خواننده مجسم

ای کوتاه و گذرا را که حاوی مسائلی مهم و حیاتی است، در قالب نمایش بُرش یا برهه

نامه از حیث جذابیت، تنوع و اشتمال بر کایات الهیکشد. حاز زندگی به تصویر می

شوند. از لحاظ موضوعی محتوایی ارزشمند، جزو شاهکارهای ادب فارسی محسوب می

نامه، آینۀ واقعیات و مسائل موجود و مبتلا به گونۀ عطار در الهیمالحکایات مینی نیز

کان به صورتی محدود، نامه زمان و مهای کوتاه تمثیلی الهیجامعه است. در حکایت

هایی مانند: وقتی، مدتی، روزی، شبی، شبانگاهی، شامی، گذرا و مبهم مطرح و با قید

ترکیبی  ۀمالیسم در حکایات خود، نتیجایش عطار به مینیرگشود. نمازی و... بیان می

شفاهی و  ثیرات فرهنگأت است. از عوامل اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و فردی بوده

 ، اقتصادیعرفانی، شرایط ناپایدار اجتماعی هایتکلاسیک و سنّاز ادبیات پذیریالهام

اند. با توجه دخیل بودهدر این امر و سیاسی و تجربیات شخصی و معنوی او، همگی 

توان گفت که عطار با آگاهی نامه، میمالیستی حکایاتِ کوتاه الهیهای مینیبه ویژگی

-ی و محتوایی و جذابیتِ روایی این نوع حکایات و موقعیتهای فرمکامل از قابلیت

شناسی و نبوغ سرشار خود، هدفمندانه این قالب را برای بیان مفاهیم سنجی، مخاطب

 است.قی، عرفانی و اجتماعی به کار برده اخلا
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 تخصصی مطالعات زبان فارسی)شفای دل سابق( –نامۀ بین المللی علمی فصل

 (84-66)صص  1404سال هشتم، شمارۀ بیست و چهارم ، زمستان 

 مقالۀ پژوهشی
10.22034/jmzf.2026.254892 Doi: 

اثر شارلوت برونته  «لتیو»و  «ریا نیج» یهازنانه در رمان یانزوا ماییبازن

 دوبوار مونیجنس دوم س یۀنظر ادیبر بن

 2، هاله زرگرزاده1نیلی عفراوی

 چکیده

 مونی. سرودیزن قرن نوزدهم به شمار م سندگانیآثار نو ر درتکراپر  نیاز مضام یکی ینینشهیاشو حانزوا 

( و ی)ماندگار «یفروبستگ» ،«یبودگیگرید»چون  یمیمفاه یبنددوبوار در کتاب جنس دوم با صورت

محصور ساخته و  یو بدن ینقش یاکه زنان را در انزو داندیم یرا عامل یمردسالار ی، ساختار اجتماع«استعلا»

زنانه در دو رمان  یانزوا ییبازنما یسازوکارها سهیو مقا ی. هدف بررسداردیمستقل بازم تیفاعلبه  یابیاز دست

قهرمانان زن برونته  یشناختو روان ستهیتجارب ز یمتعدد یهاد پژوهشرچنهشارلوت برونته، است. مذکور 

که حاصل  یساختار یان سازوکاربلکه به عنو ،یفرد یرنج ۀانزوا نه صرفاً به مثاب یاند، بازخوانکرده یرا بررس

 اتیبا ادب ییایکتوریو یساختار اجتماع وندیاستعلا است، در فهم پ یوجوو جست «یبودگیگرید» یتلاق

دوبوار چگونه سازوکار  مونیسشود که در پژوهش حاضر به این سؤال پاسخ داده میضرورت دارد.  یداستان

قهرمانان دو رمان  یشناختو روان ییایجغراف ،ییروا تیر موقعها دفهؤلّم نیو ا کندیم نییزن را تب یانزوا

متن دو رمان  یقیتطب یواکاو قیو از طر یلیتحل-یفیمقاله با روش توص نیاند؟ اشده ییبازنما مذکور چگونه

 یاجتماع-یبدن تیو موقع یاستقلال اقتصاد ،یاستعلا/فروبستگ ،یگریدوبوار )سوژه/د یمچارچوب مفهو یۀبر پا

 نیتضادآفر گرانه،انیعص یوجه شتریب ریا نیانزوا در ج دهدیپژوهش نشان م یهاافتهیاست.  افتهیان سام زن(

. و مزمن دارد لیاستانسیاگز تر،یدرون یتیفیک لتیدارد؛ در مقابل، انزوا در و یسوژگ فیو گذار به سمت بازتعر

   .لتیو ر،یا نیوت برونته، جدوبوار، جنس دوم، شارل مونیزنانه، س یانزوا های کلیدی:واژه
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  مقدمه.1

ها، نمایش تنشای مهم برای ( عرصه1816-1855) های شارلوت برونتهرمان

های زنان مجرد و فرودست در عصر ویکتوریا است. در این دوره، ها و رنجمحدودیت

 ساختار طبقاتی و ایدئولوژی جنسیتی غالب، جایگاه زن را در چارچوب خانه، وابستگی

کرد. زنانی که بیرون از این دایرۀ حمایتی به پدر یا همسر و پذیرش انفعال تعریف می

 شدند.د، ناگزیر به انزوا، طرد اجتماعی و تجرد دردناک رانده میگرفتنقرار می

( نویسندۀ اگزیستانسیالیست فرانسوی، در اثر 1986–1908سیمون دوبوار )

دهد. دوبوار دست می عی از این پدیده به(، تبیین جام1949) جنس دومبنیادین خود 

و زن را به منزلۀ « مطلق سوژۀ»کند که جامعۀ مردسالار، مرد را به عنوان استدلال می

« فروبستگی»بازتعریف کرده است. از این منظر، زن در وضعیتی از « دیگری»

« استعلا»شود و از رسیدن به )ماندگاری در وضعیت تکرار و تسلیم( محبوس می

ماند. انزوا در چنین دستگاه فکری، اندازی آزادانه برای آینده و عمل فاعلی( بازمیرح)ط

 تبدیل زن به شیء و سلب عاملیت از اوست.نتیجۀ طبیعی 

(، وضعیت زن 1853) ویلت( و 1847) جین ایرشارلوت برونته در دو رمان 

« اسنولوسی »و « جین ایر»های افتاده را با محوریت شخصیتحامی و تکبی

 دهد که اگرچه هر دو قهرمان ازکند. مقایسه این دو رمان نشان میبندی میصورت

ها با این وضعیت برند، مسیر رویارویی آنی، اقتصادی و عاطفی رنج میانزوای اجتماع

کوشد با های بنیادینی دارد. این پژوهش میشان به استعلا تفاوتو درجۀ دستیابی

های گوناگون انزوای زنانه را در این دو متن وبوار، سویهتکیه بر چارچوب مفهومی د

 آشکار سازد.
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  سؤالات تحقیقو  بیان مسئله .1ـ 1

تی در جهان داستانی قرن نوزدهم انگلستان، زن همواره در چارچوب الگوهای سنّ

ها، او را با طرد، سکوت شد و هرگونه تلاش برای خروج از این نقشپدرسالار تعریف می

 جین ایرکرد. شارلوت برونته در دو رمان شاخص خود، رو مییی تحمیلی روبهو انزوا

ای را از خلال زیست دشوار قهرمانان زن خود به تصویر ت حاشیه، این وضعیویلتو 

دارد.  جنس دومکشد؛ موقعیتی که پیوندی عمیق با آرای سیمون دوبوار در کتاب می

« دیگری»ای اجتماعی همواره در جایگاه دوبوار بر این باور است که زن در ساختاره

ای مستقل نه به عنوان سوژهگیرد، شود و هویت او نسبت با مرد شکل مینشانده می

بنیادین پژوهش حاضر این است که انزوای زنانه در این  ۀاساس، مسئلو آزاد. بر این

سی اسنو، گیری جین و لودو رمان چگونه بازنمایی شده است و آیا این انزوا و گوشه

ی ای برای تأمل، خودآگاهای از انفعال و پذیرش فرودستی است، یا زمینهصرفاً نشانه

کوشد تا با رو، پژوهش حاضر میآید. از همینو بازتعریف هویت فردی به شمار می

 :ها پاسخ دهدتکیه بر چارچوب فکری دوبوار، به این پرسش

زیستی  ختار روایی و مناسباتچگونه در سا« دیگری ۀمثابزن به» ۀانگار -

 ؟بازتاب یافته است ویلتو  جین ایرهای های زن در رمانشخصیت

انزوای زنانه در این آثار با چه سازوکارهایی از یک محدودیت و محرومیت  -

 ؟شودتحمیلی به فضایی برای شناخت خویش و مقاومت فکری دگرگون می

انزوای وجودی و دستیابی به  های زن در پیوند میانسرانجام تحول شخصیت -

 ؟یگر دارندهایی با یکدلال فردی در دو متن مذکور چه تفاوتعاملیت و استق

 

  . اهداف و ضرورت تحقیق2ـ 1

 پژوهش حاضر با هدف واکاوی چگونگی بازنمایی انزوای زنانه در دو اثر برجستۀ

ون دوبوار سامان سیم« جنس دوم» ، در پرتوی نظریۀویلتو  جین ایرشارلوت برونته، 
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انزوای زنانه اصلی این پژوهش، کشف سازوکارهایی است که طی آن یافته است. هدف 

از یک وضعیت تحمیلی و ناشی از انفعال، به بستری برای تکوین خودآگاهی، عاملیت 

شود. در کنار این هدف کلی، بررسی نحوه خوانش و استقلال وجودی تبدیل می

، تبیین ابعاد روانی و «دیگری»اسنو( در مقام های زن )جین و لوسی شخصیت

تطبیقی  درسالارانه عصر ویکتوریا، و نیز مقایسهاجتماعی انزوا در چارچوب مناسبات پ

نحوه مواجهه و بازنمایی این انزوا در دو رمان یادشده، از دیگر اهداف اختصاصی این 

 رود.تحقق به شمار می

ستانی شود که انزوای زنانه در ادبیات دامیضرورت انجام این تحقیق از آنجا ناشی 

ای از شکست اجتماعی خوانش شده نفی یا نشانهعنوان پیامدی مقرن نوزدهم غالباً به

های فلسفی و فمینیستی دوبوار است؛ حال آنکه خوانش این پدیده بر پایۀ دیدگاه

گام نخست و « مقاومت فکری»تنها محرومیت، بلکه نوعی دهد تا انزوا نهامکان می

خوانش تطبیقی یک  مردانه تحلیل شود. علاوه بر این، ارائه سوژه برای خروج از سایه

ای از سیر تحول تواند ابعاد تازهبخشی درونی، میاز منظر رهایی ویلتو  جین ایرمیان 

تر جایگاه انزوا در پویایی روایی و معنایی فکری برونته را نمایان سازد و به درک دقیق

 ات داستانی زنان کمک کند.ادبی

 

 . پیشینۀ تحقیق3-1

در « بودگیدیگری»زنان، فرهنگ جنسیتی و مفهوم در زمینۀ بازنمایی مسائل 

ای خاص های متعددی انجام گرفته است که هر یک از زاویهمطالعات ادبی، پژوهش

 اند:به این مفاهیم پرداخته

بازنمایی زن به مثابۀ دیگری »قالۀ ( در م1405آوران، رضا؛ رستگارنیک، لیلا )ـ نام

خوانش فمینیستی براساس نظریۀ سیمون  تاه عروسی اول جمالزاده؛در داستان کو

اند و ، با کاربست چارچوب مفهومی دوبوار به نقد ادبیات داستانی پرداخته«دوبوا
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را « دیگری»سازی زن و تقلیل او به جایگاه های مردسالار در فرودستسازوکار روایت

 اند.شکار کردهآ

در مقالۀ  (1400ـ کریمی سنگدهی؛ غزل، ستاری، رضا، سیدقاسم، حسنی )

، «های نویسندگان زن ایران طی سه دههتحلیل بازنمایی فرهنگ جنسیتی در رمان»

سازنند اند و روشن میبا روش تحلیل محتوا به بررسی سیر تحول جایگاه زنان پرداخته

حولات اجتماعی، از تصویر زنان منفعل و تحت سلطه که ادبیات داستانی همگام با ت

یابی در دهۀ هشتاد و دستیابی به استقلال عمل و ویتدهۀ هفتاد، به سوی هدر 

 کنشگری فعال در دهۀ نود حرکت کرده است.

های زنانه بازنمایی جلوه»( در مقالۀ 1398پور، شبنم )طرفی، نیلوفر؛ حاتمـ بنی

ها را من خاموش چراغ، با واکاوی سه رمان «ن ایرانیدر سه رمان از نویسندگان ز

پردازی دهند که شخصیت، نشان میپرنده منو  وخت و سوزانداز شیطان آم، کنممی

ها و تعارضات جنسیتی موجود در های معاصر بازتابی از محدودیتزنان در داستان

 ساختار سنّتی جامعه است.

های های اجتماعی در داستاندودیتهای پیشین عمدتاً به بازنمایی محپژوهش

« انزوا»این مقاله در خوانش تطبیقی مفهوم  که نوآوریاند، در حالیپرداخته فارسی

( است تا نشان دهد انزوای زن ویلتو  جین ایرمیان دو شاهکار شارلوت برونته )

براساس نظریۀ دوبوار، نه یک رنج روانی صرف، بلکه سازوکاری ساختاری میان 

 است.« تلاش برای استقلال و عاملیت فردی»و « اری در فرودستیماندگ»

 

 های تحقیق یافته. بحث و 2

 . انزوا و دیالکتیک سوژه و دیگری از منظر سیمون دوبوار2-1
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بر این فرض استوار است که  جنس دومهستۀ مرکزی اندیشه سیمون دوبوار در »

او را از نخستین مراحل رشد  وجود زن بر ماهیتش تقدم دارد، اما فرهنگ مردسالار»

مفاهیم کلیدی این  .(18: 1382)دوبوار، « دهدقرار می« دیگری»یا « غیر»در جایگاه 

 اند از:نظریه که در تحلیل انزوا کارکرد دارند عبارت

کند و زن را کننده قلمداد میای آزاد و تعریفسوژه و دیگری: مرد خود را سوژه» -1

نماید. زن به دلیل محرومیت از حضور مستقیم شیء تثبیت می در مقام بازتاب، سایه یا

 شود.عمومی و نداشتن فاعلیت مستقل، دچار انزوای بنیادین میدر عرصۀ 

های تازه، استعلا در برابر فروبستگی: استعلا یعنی توانایی انسان برای بازکردن افق -2

به معنای رکود،  که فروبستگیسازی جهان و طراحی آینده خود؛ درحالیدگرگون

اور دوبوار، تمدن مردسالار زنان را به پایان است. به بانفعال و گیر افتادن در تکرار بی

 قلمرو فروبستگی و انزوای خانگی محکوم کرده است.

رفت از این انزوا و فروبستگی را در استقلال اقتصادی و رهایی: دوبوار راه برون -3

کار مستقل نخستین گامی است که زن داند. ای زن میکسب استقلال مادی و حرفه

تانگ، )« دآورزاد ساخته و امکان تعریف هویتش را فراهم میرا از وابستگی به مردان آ

1399: 44-54). 

 «ویلت»و « جین ایر». تحلیل تطبیقی انزوای زنانه در 2-2

 جنسیتی-بودگی طبقاتی. انزوا به مثابۀ فروبستگی و دیگری2-2-1

اش داییهای نخست زندگی در خانه ، تجربۀ انزوا از همان سالایرجین در رمان 

گیرد. جین، دختر روزی لوود شکل میهد( و پس از آن در مدرسۀ شبانه)گیتس

یتیمی است که نه ثروتی دارد و نه از زیبایی مطابق با سلیقه و معیارهای جامعه 

ا غریبه و غیرخودی شود اطرافیانش او ربرخوردار است. همین دو ویژگی سبب می
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راندن او از ای آشکار از بیرون نمونه« اتاق سرخ»شدن او در )دیگری( بدانند. زندانی

 رود.گرفتن کامل شخصیت و کرامت انسانی او به شمار میجمع خانواده و نادیده 

من در آن خانه »کند که: هد بیان میجین در توصیف جایگاه خود در خانه گیتس

باهتی نداشتم و کدام از افراد آنجا شای ناجور بودم؛ به هیچار و وصلهموجودی ناسازگ

ها و افکار آنان وجود های من با برنامههیچ هماهنگی و پیوندی میان سلیقه و خواسته

 (. 2: 1405،برونته )« نداشت

از دیدگاه سیمون دوبوار، ساختار خانواده و جامعۀ طبقاتی همواره زنانی را که در 

ها را به موجوداتی آن راند وشده و مورد پسند نگنجند، به حاشیه میی پذیرفتههاقالب

هد، خانواده رید جین را به این کند. در خانۀ گیتسدوم و وابسته تبدیل میدرجه

طبقه »گیرند که او دو ابزار قدرت در جامعه قرن نوزدهم، یعنی دلیل نادیده می

را در اختیار ندارد. آنان انتظار « افت دخترانهزیبایی و ظر»و « اجتماعی بالا )پول(

بودن و تنگدستی، فرودست، خاموش و سر به زیر بماند تا سبب یتیمین بهدارند ج

گر و روحیۀ ای از آن خانه را داشته باشد؛ اما طبیعت پرسشحق حیات در گوشه

واکنشی  شدن جین به انزوا،زند. در نتیجه، راندهسرکش او این قاعده را برهم می

کردن از روابط انسانی، ساختن و محرومتنبیهی از سوی اطرافیان است تا او را با محدود

درست تجسم همین « اتاق سرخ»کردن او در وادار به تسلیم و اطاعت کنند. حبس

کردن صدا و اراده او در یک فضای بسته، تا یاد بگیرد تلاش است؛ تلاشی برای متوقف

 اثر باشد.ار و بیاختیموجودی منفعل، بی

گیرند در رانی که در این جایگاه قرار میبا این حال، تفاوت اساسی جین با دیگ

تواند در شیوۀ واکنش او به این تنهایی نهفته است. براساس اندیشۀ دوبوار، فرد می

بسته بماند و شکست را بپذیرد، کند دستبرابر وضعیتی که جامعه به او تحمیل می

جین تسلیم  گیری، سرنوشت خود را تغییر دهد.کند و با عمل و تصمیم یا اینکه اراده
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شود. او انفعال و ماندن در جایگاه فرودستی که خانم رید برایش تعیین کرده، نمی

ایستد های جان رید میتابد؛ به همین دلیل، در برابر قلدریانزوای تحمیلی را برنمی

های خانم رید لب به اعتراض همتای تاریخی با جسارت در برابر تو در لحظه

که آقای بروکلهرست یابد؛ جاییر مدرسۀ لوود نیز ادامه میگشاید. این مقاومت دمی

کند با استفاده از مفاهیم دینی و اخلاقی، اراده و غرور او را بشکند، اما جین تلاش می

د. گرانه دیگران معیار تعریف انسانیت او شوهای سرکوبدهد ارزشاجازه نمی

ست، بلکه بستری برای شدن نیسان، انزوا برای جین پایان راه و مایوسبدین

شود. او تهدید تنهایی را به فرصتی خودشناسی عمیق و پروراندن جسارت فردی می

برای تلاش، آموزش، کسب استقلال مالی و حرکت به سوی زندگی مستقل دگرگون 

 سازد.می

صداتر از انزوا را یتر و بیار شدیدتر، عمیقای بس، لوسی اسنو تجربهویلتدر رمان 

اش در گمنامی و گذارد. لوسی با از دست دادن همه اعضای خانوادهپشت سر می

شود. موقعیت او از چندین سکوت، راهی کشوری بیگانه و شهری ناشناخته )ویلت( می

یک  پناه و تهیدست است که به عنوانجهت شکننده و دشوار است: او زنی تنها، بی

کند. انزوای لوسی زندگی می غریبۀ پروتستان در محیطی با مذهب متفاوت )کاتولیک(

رسد؛ فضایی سرشار از مراقبت روزی مادام بک به بالاترین حدّ خود میدر مدرسۀ شبانه

و زیر نظر گرفتن دائمی که در آن، لوسی به تماشاگری پنهان و زنی نامرئی تبدیل 

 کنند.ا حس نمیشود که دیگران بودنش رمی

رسید که چنین به نظر می» گوید:لوسی در توصیف وضعیت روحی خود می

زمان دو زندگی جداگانه دارم؛ زندگی فکر و اندیشه، و زندگی واقعی در دنیای هم

ماند، شد و زنده میام با غذای روح تغذیه میکه زندگی فکری و درونیبیرون. تا زمانی

: 1404،ه برونت)« رسیدتحملی آرام و قانع به نظر میتا حدّ قابلام زندگی واقعی و بیرونی

8.) 
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های رشد، پیشرفت و که جامعه، همۀ راه بر پایۀ دیدگاه سیمون دوبوار، هنگامی

شود برای حفظ شخصیت و بندد، او ناچار میابراز وجود واقعی را به روی زنی می

اف لوسی، او به عنوان زنی فقیر، هستی خود به درون خویش پناه ببرد. در دنیای اطر

در جمع  وکار و بدون زیبایی ظاهری، هیچ جایگاهی برای ابراز نظر یا اثرگذاریکسبی

شوند و فضایی برای ها همواره کنترل میندارد. مدرسه مادام بک محیطی است که آدم

 بروز احساسات واقعی یا استقلال فردی وجود ندارد. در چنین وضعیتی، اگر لوسی

درنگ ها، عواطف و افکارش را در دنیای بیرون بروز دهد، بیخواست تمام خواستهمی

دوم و ارزش یا موجودی درجهسوی دیگران مانند ابزاری بیشد و از تحقیر یا طرد می

گرفت. بنابراین، او برای نجات دادن کرامت انسانی زیردست مورد سوءاستفاده قرار می

زیر و صدا، سربهکند: نقابی آرام، بیاش پیدا نمیزندگی کردنخود، راهی جز دوپاره

میق، زنده و مستقل در خلوت تفاوت در برابر چشم دیگران، و جهانی پرشور، عبی

 ذهن خود.

این انزوای عمیق لوسی، از نگاه دوبوار، واکنش طبیعی زنی است که درهای 

شود که جه میمشارکت آزادانه و واقعی به رویش بسته شده است. لوسی متو

اطرافیانش مایل نیستند او را انسانی کامل و صاحب حق و انتخاب ببینند، بلکه 

فرمان به خدمت بگیرند. از بهاختیار و خادمی گوشای بیمانند مهرهخواهند او را می

خرد. گیرد و انزوایی خودخواسته را به جان میرو، او از روابط بیرونی فاصله میاین

شدن نیست، بلکه نوعی سپر دفاعی است؛ رای لوسی صرفاً اندوه یا تسلیماین تنهایی ب

تا نگذارد دیگران هویت و اندیشه او را  کشدلوت خود میدیواری است که به دور خ

خاصیت تقلیل دهند. گرچه این شکل از زندگی به پایمال کنند یا او را به ابزاری بی

انجامد، اما به لوسی انی سنگین میانزوایی دردناک، دلتنگی همیشگی و فشاری رو

بسازد و در پایان اش را ذره استقلال مالیدهد با اتکا به کار و اراده خود، ذرهامکان می
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اش را در برابر آنکه شرافت انسانیای برای خود شود؛ بیداستان، صاحب مدرسه

 های بیرونی از دست داده باشد.قضاوت

 

 روانیو چهره از نهایت انزوای بدنی و . برتا میسون و لوسی اسنو: د2-3

دهنده به شارلوت برونته در هر دو رمان، حد نهایی انزوای زن را در قالبی تکان

 کشد:تصویر می

هاست که در اتاقی مخفی و برتا میسون، همسر نخست ادوارد روچستر، سال»

خشم، صدا فیلد زندانی شده است. او زنی است که تاریک در طبقه بالای عمارت ثورن

و هویتش به طور کامل در یک فضای بسته خاموش شده و از جامعه و چشم دیگران 

این اتاق مانند یک موجود خطرناک و دور از جامعه نگهداری  پنهان مانده است. او در

 (.26: 1405،برونته )« شودمی

از دیدگاه سیمون دوبوار، در یک جامعۀ مردسالار، زن تنها در صورتی شایسته 

دردسر توقع و بیشدن در جمع خانواده است که مطیع، آرام، کمترام و پذیرفتهاح

های مرد را برآورده کند. برتا میسون ردار، خواستهبباشد و به عنوان همسری فرمان

هایش در این قالب تنگ و سنّتی زنی است که خاستگاه، احساسات تند و سرکشی

بردار خانه باشد. پاسخ صدا و فرمانفرشته بی تواند آنخواهد یا نمیگنجد. او نمینمی

رحمانه شن و بیشود، بسیار خساختار قدرت به زنی که با انتظارات هماهنگ نمی

 است: حذف کامل از صحنه زندگی انسانی.

حبس کردن برتا در اتاق زیر شیروانی، نماد روشن تبدیل زن به شیء و 

ه به عنوان یک انسان نیازمند درمان، گرفتن انسانیت اوست. روچستر او را ننادیده

دیده سیبآور و شیء کهنه و آهمدلی و توجه، بلکه مانند یک خطای گذشته، راز شرم

ای دورافتاده پنهان شود تا به آبرو و آرامش خانه آسیبی بیند که باید در گوشهمی

ذره به ذره نزند. این انزوای شدید جسمی و قطع کامل پیوند او با جهان بیرون، برتا را
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دهد که چگونه کشاند. دوبوار نشان میمرز نابودی روانی و رفتارهای مهارنشدنی می

ها در تنهایی مطلق شود و او سالان و آزادی عمل از یک زن گرفته میوقتی حقوق، زب

کند. متهم می« دیوانگی»جای پذیرش ستم خود، او را به گردد، جامعه بهحبس می

که بدنش در چهاردیواری بسته زندانی شده و صدای اعتراضش برتا تجسم زنی است 

ا به آتش کشیدن آن زندان به فریادهایی نامفهوم بدل گشته است؛ زنی که تنها ب

 تواند پایان این ستم و خاموشی تحمیلی را رقم بزند.می

آموزان در طول تعطیلات دوماهه تابستان، معلمان و دانش»طبق مشاهدات لوسی 

کنند و لوسی در ساختمان خالی و بزرگ، تنها با کودکی کرولال ا ترک میپانسیون ر

ین و نبود ارتباط انسانی، لوسی را به مرز شود. این سکوت سنگا میبه حال خود ره

کشاند. او برای رهایی از این تنهایی افسردگی بسیار شدید و بحران روحی عمیق می

وجود تفاوت مذهبش، نزد کشیشی غریبه کشنده، به کلیسای کاتولیک پناه برده و با 

  (.15: 1404،برونته )« کندگوید و سخن آغاز میراز دل می

دیدگاه سیمون دوبوار، هر انسانی برای اینکه زنده بودن، ارزش داشتن و بر پایۀ 

شدن و دادوستد عاطفی با شدن، شنیده جایگاه انسانی خود را باور کند، به دیده

دارد. لوسی اسنو در تمام طول سال به عنوان زنی فقیر و کارگر  های دیگر نیازانسان

صدا عادت ر او به چشم یک خادم بیکند و دیگران به حضودر پانسیون خدمت می

گردند و های خود بازمیدارند. اما با شروع تعطیلات، همه به تفریح و جمع خانواده

شود. این ت سر گذاشته میای خالی پشای اضافی در خانهلوسی درست مانند اثاثیه

روشن  ایزدن یا شنیدن ندارد، استعارهتنهاییِ مطلق به همراه کودکی که توانایی حرف

 از این است که جهان پیرامون هیچ گوشی برای شنیدن رنج زن تنها ندارد.

دهندۀ سقوط انسان به تنهایی هولناکی است در تحلیل دوبوار، این وضعیت نشان

کند وجودش هیچ معنایی برای دیگران ندارد، بود و نبودش اس میکه در آن فرد احس
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گذاشته شده است. لوسی در این خانه ندگی کنار یکسان است و به کلی از جریان ز

شود؛ گویی روحی است که زنده در میان ارزشی میبزرگ، دچار احساس خفگی و بی

 دیوارها سرگردان مانده است.

اف، کاری است تولیک و نشستن در جایگاه اعتربردن لوسی به کلیسای کاپناه 

مذهب متفاوتی دارد و ها. لوسی ناشی از ناچاری شدید برای بازگشت به دنیای انسان

به آیین اعتراف باور ندارد، اما نیاز بنیادین او به اینکه یک گوش شنوا پیدا کند و با 

کند. دوبوار ها غلبه میها و تفاوتکلمات با انسانی دیگر پیوند بخورد، بر همۀ تعصب

نزوی داند؛ زن ماین رفتار را تلاشی بسیار حیاتی و پرالتهاب برای نجات هویت فرد می

کند و در رنج خواهد اثبات کند که هنوز زنده است، فکر میگفتن با غریبه میبا سخن

دهد که انزوای است. بنابراین، برونته از طریق بحران تعطیلات طولانی نشان می

پای زنجیر و دیوارهای زندان شدن و قطع ارتباط کلامی، آسیبی همی، فراموشروح

 برد.مرگ تدریجی پیش میدارد و روح زن را تا آستانه 

 

 . استقلال اقتصادی و غلبه بر انزوا2-3-1

دهد که زن کند که رهایی و خروج از انزوا تنها زمانی رخ میدوبوار بارها تأکید می

کار و استقلال مادی، خود را به عنوان یک سوژه اجتماعی بازتولید بتواند با تکیه بر 

 کند.

 افتد:مرحله به مرحله اتفاق می، این استعلا جین ایردر 

 

 .کار به عنوان معلم سرخانه و کسب درآمد مستقل؛1

.گسست از راچستر پس از افشای راز ازدواج او برای حفظ خودآگاهی اخلاقی و 2

 ای وابسته؛به معشوقهاجتناب از تبدیل شدن 

 .دریافت ارثیۀ خانوادگی و دستیابی به استقلال مالی کامل.3
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گردد، دیگر زنی منزوی و نیازمند ن در پایان به سوی راچستر بازمیهنگامی که جی

 ای خودآیین و برابر است:پناه نیست، بلکه سوژه

 .(37: 1405،برونته)«  من مالک و اختیاردار خویشم»

پیماید. او از طریق معلمی زبان و و مسیر دشوارتری را میی اسن، لوسویلتدر 

رسد. برخلاف جین ایر، پایان سپس اداره مدرسه مستقل خود به عاملیت اقتصادی می

شود شود؛ پال امانوئل در دریا غرق میبه وصال سنّتی و پیوند زناشویی ختم نمی ویلت

ماند. انزوای ای خویش تنها باقی میحرفهقلال گردد( و لوسی در است)یا احتمالاً بازنمی

با انزوای آغازین آن متفاوت است؛ این انزوا نه محصول انفعال و  ویلتبندی پایان

ای اگزیستانسیالیستی برای حفظ خودآیینی و استعلا به عنوان فروبستگی، بلکه هزینه

 یک زن مستقل است.

 گیریتصمیمنگاه ابزاری به زن و سلب قدرت  .2-4

شدن زن، تلاشی است که های ابزاری ، یکی از بارزترین نمونهجین ایرمان ر در

ادوارد روچستر پس از پذیرش پیشنهاد ازدواج از سوی جین، برای تغییر هویت ظاهری 

بها ها و جواهرهای گرانبندد. روچستر بر آن است تا جین را با خلعتاو به کار می

یند، زن نه به عنوان انسانی با سلیقه د. در این فرای اشرافی بسازبیاراید و از او تندیس

و نیازهای مادی مشخص، بلکه مانند شیئی زینتی برای نمایش اقتدار و مکنت مرد 

 شود.به کار گرفته می

 گوید:ورزد و چنین میجین در برابر این تغییر هویت تحمیلی مقاومت می
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ین ایری رد؛ من همان جه تن نخواهم کهای ابریشمی و جواهرات را بمن لباس»

« شده و بیگانه با خویشتناید، نه یک موجود بزکخواهم بود که پیش از این دیده

  (24)همان:

و « دیگری»از دیدگاه سیمون دوبوار، نظام مردسالار همواره زن را در جایگاه 

اشیای کند. مرد با خرید ابزاری برای ارضای میل یا نمایش شوکت مرد تعریف می

نماید. خود، در حقیقت مالکیتش را بر کالبد زن تثبیت میتحمیل سلیقه  زینتی و

شدن به شیء تزیینی و تلاشی مقاومت جین در این موقعیت، ایستادگی در برابر تبدیل

بنیادین برای حراست از فردیت خویش است. نمونۀ دیگر این رویکرد، در خواستگاری 

ی مستقل و صاحب ا به عنوان زنجان جین رسنتشود. جان ریورز دیده میسنت

خواهد، بلکه از او ابزاری برای به ثمر نشاندن مأموریت دینی خود در هند عاطفه نمی

 کند:طلب می

جویی؛ تو برای اند، نه برای لذتخدا و طبیعت تو را برای کار و مجاهدت آفریده»

 (.34)همان:« ایهمسری یک مبلغ مذهبی ساخته شده

آورد لیت خود را در پوشش مذهب تاب نمیسخن، سلب فاع ر پاسخ به اینجین د

دهد که تسلیم در برابر این کند و نشان میو به صراحت ابزارشدن روح خود را رد می

 اراده، به معنای مرگ آگاهی و هویت فردی اوست.

شدن در دل ساختارهای ای مستمر از ابزاری ، لوسی اسنو تجربهویلتدر رمان 

ذراند. در پانسیون مادام بک، لوسی به عنوان ماشینی گرا از سر میارتی و اداری نظ

که امیال، شود، در حالیکارآمد و ابزاری جهت پیشبرد نظم آموزشگاه به کار گرفته می

شود. این پدیده در روابط او با احساسات و دنیای درونی او به کلی نادیده انگاشته می

. امانوئل در ابتدای امر، لوسی را گردددیدار میه شکلی دیگر پموسیو پل امانوئل نیز ب
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کوشد رفتار و کند و میموجودی نیازمند هدایت، تنبیه و سرزنش مدام تصور می

 های مردانه خویش بگنجاند.باورهای او را در چهارچوب قضاوت

 کند:گونه بازگو میلوسی احساس خود را در مواجهه با چنین رفتارهایی این

خواست در سرمای نهاد؛ گویی میتلخ نگاه خویش می بین تند وذره او مرا در زیر»

 (.15: 1404،برونته)« پسندیداندیشۀ من نقصی بجوید و مرا به قالبی درآورد که خود می

دار جامعه به ناتوانی زن در بر پایۀ آرای دوبوار، این وضعیت بازتابی از باور ریشه

ای چشمان امانوئل به توده اوست. لوسی در میت مرد بر روحمدیریت نفس و لزوم قیمو

شود که باید توسط دست توانای مرد شکل پذیرد. با این حال، تفاوت خام بدل می

مایۀ انتقادی دهند در این است که او درونلوسی با زنانی که به انقیاد کامل تن می

ژه مطلق تبدیل طح روانی به ابدارد و هرگز در سخود را در پناه نقاب بیرونی پنهان می

قیدوشرط نگاه او کند و تسلیم بیهای امانوئل را ارزیابی میشود؛ او قضاوتنمی

 گردد.نمی

 . انزوای طبقاتی و اقتصادی2-5

هد، طعم محرومیت مادی و جین ایر از همان دوران کودکی در عمارت گیتس

سرمایه است بیخانه دایی خود یتیمی چشد. او در چیزی را میانزوای برخاسته از بی

زیستن را به واسطۀ صدقه دیگران به دست آورده است. این موقعیت، در ورود که حق 

شود. فیلد به شدیدترین شکل نمایان میاو به شغل معلمی سرخانه در عمارت ثورن

معلم سرخانه شخصیتی در مرز میان دو طبقه است؛ او دارای تربیت، دانش و 

و پیوند نسبی محروم است و در اما از پشتوانۀ ثروت ی اخلاقی اشراف است، هافضیلت

 تواند در ردیف خدمتکاران فرودست قرار گیرد.همان حال نمی
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های تحقیرآمیز لیدی جین در هنگام حضور مهمانان اشرافی روچستر و کنایه

 کند:گونه توصیف میاینگرام دربارۀ معلمان سرخانه، موقعیت خود را این

تاریک نشسته بودم؛ من با آنان سخن ای وبرق، در گوشهقمن در آن اتاق پرزر»

پنداشتند که در گوشه تالار معلق مانده گفتم و آنان مرا چون روحی نادیدنی مینمی

  (.17: 1405،برونته)« است

گیرد که استقلال اقتصادی از دوبوار تأکید دارد که انزوای زنان زمانی شدت می

های منزلت اجتماعی قرار یهترین پانیز در پایینشود و کار مزدی آنان آنان سلب 

فیلد در نوعی برزخ طبقاتی منزوی است؛ نه صاحب اختیار است گیرد. جین در ثورن

شأن اربابان خانه. با وجود این، کسب درآمد حاصل از دسترنج شخصی برای و نه هم

دهد مکان میدستمزد ناچیز به او ارود، زیرا همین جین گامی بنیادین به شمار می

دگی مطلق رهایی یابد و سرنوشت خود را به جای گدایی ترحم، با کار خویش که از بر

 رقم بزند.

تجسم نهایت انزوای ناشی از فقدان سرمایه و پشتوانه  ویلتلوسی اسنو در رمان 

اجتماعی در دیاری بیگانه است. او با ورود به شهر ویبورگ )ویلت(، نه تنها زنی تنها 

ای کاتولیک است. لوسی ای فقیر و پیرو آیینی متفاوت در جامعهه، بلکه بیگانهپناو بی

زشگاه مادام بک را پذیرا شود. برای بقا ناچار است خدمتکاری و سپس تدریس در آمو

های آموزان توانگر و خانوادهاو در تمام ساعات کار، بیگانگی طبقاتی خود را با دانش

 کند.مرفه حس می

بودن را لحظات اقامت در پانسیون، رنج این فقر و معلقاز تنهاترین لوسی در یکی 

 کند:گونه ثبت میاین
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نه ارثی در پی من بود و نه دستی از من هیچ نامی در میان آنان نداشتم؛ »

« وزیدشد؛ من تنها بودم و باد سرمای فقر بر تنم میام نهاده میخویشاوندان بر شانه

 (.7: 1404،برونته)

ای پشتوانه را به حاشیهداری و مردسالار زن بیبوار، جامعۀ سرمایهظر دواز من

گیری و ا سهمی در تصمیمدهد امسازد که کار سنگین انجام میشده بدل میرانده

شود تا قدرت ندارد. لوسی در ویلت تنها نیروی کار ارزانی است که به کار گرفته می

حق حضور در مجامع عمومی یا اظهارنظر به ها امورات مدرسه پیش برود، اما تا مدت

شود. انزوای لوسی عمیقاً با واقعیت اقتصادی او گره خورده است؛ موقعیتی او داده نمی

 شود.ای شخصی از راه تدریس شکسته میه تنها با گذر زمان و ساختن سرمایهک

  گیرینتیجه. 3

 جنس دوموبوار در بر پایۀ آرای سیمون د ویلتو  جین ایرهای بازخوانی رمان

دهد که شارلوت برونته انزوای زنان را نه صرفاً تقدیری احساسی یا فردی، نشان می

در جامعۀ قرن « دیگری»بلکه معضلی برآمده از روابط سلطه و موقعیت زن به عنوان 

 نوزدهم به تصویر کشیده است.

یه بر کرامت ای برای مقاومت و کنشگری است؛ جین با تک، انزوا، جرقهجین ایردر 

شود از ورطۀ نی، نپذیرفتن موقعیت و کسب استقلال اقتصادی موفق میانسا

تر تر و گزندهانزوا ژرف ویلتفروبستگی گذر کرده و به استعلا دست یابد. در مقابل، در 

بازنمایی شده است؛ لوسی اسنو با آگاهی کامل از ساختارهای نظارتی جامعه، انزوا را 

سازد. از نگاه دوبوار، هر دو د بدل میذهنیت و فردیت خوبه حفاظی برای حفظ 

دهندۀ ضرورت حیاتی رهایی از قیدهای تحمیلی مردسالارانه از شخصیت بازتاب

مجرای استقلال مادی و خودآگاهی هستند؛ جین با برقراری توازن میان عشق و 



 83  /دوبوار مونیجنس دوم س یۀنظر ادیاثر شارلوت برونته بر بن «لتیو»و  «ریا نیج» یهازنانه در رمان یانزوا ماییبازن

    
 

ویش عمل آزادی و لوسی با برگزیدن تنهایی استعلایی در ازای محافظت از آزادی خ

 کنند.می
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 ه. مقدم1

احساسات،  ۀدهندکه بازتاب دیآیبه شمار م اتیادب یاصل ۀاز چهار گون یکی ییغنا شعر

 ها،یاز شاد یامجموعه ،عبارت گریبه د ؛شاعر است یهاها و لذترنج جانات،یه

نوع شعر را  نیا یاصل یمحتوا ،یفرد یو باورها هاشهیاند ریو سا هایدیناام دها،یام

شاعر است و  یاحساسات فرد انیب ی،محور اصل ،ییغناشعر  در». دهندیم لیتشک

 «آن در نظر گرفت یمعنا نیتررا در گسترده« بودن یصشخ»و « احساس»مفهوم  دیبا

به عواطف و  مینوع شعر به طور مستق نیا ان،یب گریبه د؛ (12: 1352 ،یکدکنیعی)شف

 (. 65: 1363 دورد،یفرشر.ک: ) پردازدیشاعر م یشخص جاناتیه

ادب  ۀآثار عاشقان نیتراز برجسته یاسعد گرگان نیفخرالد نیو رام سیو ۀممنظو

 ،یاصل یهاتیشخص انیعشق م یو فراز و فرودها یاست که روابط عاطف یفارس

با  نیرام تیشخص ان،یم نی. در ادهدیآن را شکل م ییاز ساختار روا یبخش مهم

 یهاتیشخص نیترهماز م یکیگوناگون،  یعاطف یهارفتارها، احساسات و کنش

 ۀدهندشکل یهاعشق او و مؤلفّه تیشناخت ماه رو،نیا از ؛منظومه است نیعاشق ا

حاکم بر  یو مناسبات عاطف نیرام تیشخص ترقیبه درک دق تواندیعشق، م نیا

امکان  ،یدر مطالعات ادب یشناختروان یکردهایاز رو یریگبهره .منظومه کمک کند

 یۀ. نظرکندیمتفاوت فراهم م یآنان را از منظر یط عاطفو رواب هاتیشخص یبررس

شور و تعهد  ت،یمیصم ۀف. استرنبرگ، عشق را براساس سه مؤلّیمثلث عشق رابرت ج

ساختار عشق در متون  یبررس یبرا یچارچوب تواندیمنظر م نیو از ا کندیم نییتب

 ۀرا در منظوم نیرام یعشق تیشخص ،حاضر پژوهشاساس، نیبر هم ؛فراهم آورد یادب

 .کندیم یمثلث عشق استرنبرگ بررس یۀنظر یهابراساس مؤلفّه «نیمو را سیو»
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 . بیان مسئله و سؤالات تحقیق1-1

تواند شاخصی برای تعیین مختصات واژۀ عشق و فضاهای معنایی مرتبط با آن می

 و چند دهیچیپ یمفهوم عشق،(. 12: 1385)روستا، « فکری و اندیشگانی شاعران باشد

قرار گرفته  یاست که همواره مورد توجه دانشمندان و پژوهشگران علوم انسان یعدبُ

 یاحساسات انسان، نه تنها در زندگ نیتریادیاز بن یکیعنوان به ده،یپد نیاست. ا

. شناخت ابعاد کندیم فایا ینقش اساس یروابط اجتماع یریگبلکه در شکل یفرد

درک  یبرا یدیانداز جدچشم تواندیآن، م یِروان یهاشهیر یمختلف عشق و واکاو

عشق،  یۀلاهیو لا قیعم تیرو، پرداختن به ماهنیاز ا ؛فراهم آورد یبهتر تعاملات انسان

و صرفاً  یسطح ریاست که فراتر از تعاب یارشتهانیو م یلیتحل یکردیرو ازمندین

  .(51: 1392فروم، ر.ک: )حرکت کند  یاحساس

شناسی عشق، رابرت. جی استرنبرگ در حیطۀ روانپردازان مهم یهیکی از نظر     

سنج شناس و روان( روان1949دسامبر  8استرنبرگ )متولد  یرابرت جفراست. 

متولد شد.  کایآمر یوجرسین التیدر ا یهودیخانواده  کیاست. او در  ییکایآمر

فورد آغاز کرد؛ در دانشگاه استن 1975خود را از سال  یدانشگاه تیاسترنبرگ فعال

او  2013سال  در .بود کرده افتیاز آن در زیخود را ن یکه مدرک دکترا یدانشگاه

 یرهبر یخود را ارتقا یمنصوب شد و هدف اصل نگیومیدانشگاه وا سیبه عنوان رئ

دانشگاه عنوان کرد.  نیو کارکنان ا یعلم ئتیه یاعضا ان،یدانشجو انیدر م یاخلاق

دانشگاه کوتاه بود و در اواخر همان سال از سمت  نیاو در ا استیر ۀحال، دور نیبا ا

عنوان دانشگاه کرنل درآمد و به یعلم ئتیه تیاز آن به عضو پسخود استعفا داد. 

از حضور در کرنل،  شیپ .شد تیدانشگاه مشغول به فعال نیدر ا یانسان ۀاستاد توسع

هنر  ۀدانشکد استیمله رداشته است؛ از ج یمتعدد ییو اجرا یاسترنبرگ سوابق علم

 IBM با عنوان لییانشگاه و آموزش در د یشناسروان یو علوم دانشگاه تافتس، استاد



 88  /شناسیشق رابرت. جی استرنبرگ در رواننظریۀ مثلث عفخرالدین اسعد گرگانی براساس « ویس و رامین»در « رامین»مطالعۀ شخصیت عاشقانۀ 

انجمن  استیرۀ سابق نیاوکلاهما. او همچن یالتیدانشگاه ا استیر نیو همچن

 .را در کارنامه خود دارد کایآمر یشناسروان

 یو دکترا لییگاه دانشاز  یمدرک کارشناس یاسترنبرگ دارا لات،ینظر تحص از

از  یافتخار یمدرک دکترا زدهیاز دانشگاه استنفورد است. او تاکنون س یشناسروان

است. کرده  افتیو اروپا در ایآس ،یجنوب یکایآمر ،یشمال یکایدر آمر ییهادانشگاه

 .شودیشناخته م جیدانشگاه کمبر یسنجمرکز روان ۀبه عنوان عضو برجست نیهمچن

 نیهوش و همچنۀ گانسه یۀظربه ن توانیاو م یعلم یدستاوردها نیترمهم از

 یۀتفکر، عشق و نفرت و نظر یهاسبک ت،یخلاق هاینهیدر زم رگذاریتأث یهاهینظر

متمرکز است  تیاو بر هوش و خلاق یهاپژوهش یعشق اشاره کرد. محور اصل یمثلث

قرار داده است.  یبررس مورد زینعشق و نفرت را  انیم ۀدیچیو در کنار آن، روابط پ

)به نقل از شامل مقاله و کتاب منتشر کرده است  یاثر علم 1500از  شیاسترنبرگ ب

  (.سنجی ا ینترنتیا تیسا

ارائه « مثلث عشق یۀنظر»تحت عنوان  ،عشقۀ جامع در حوز یاهیاسترنبرگ، نظر     

استرنبرگ، ر.ک: ) شور و تعهد ت،یمیاستوار است: صم یاصل ۀفداده است که بر سه مؤلّ

1396 :27). 

دو فرد اشاره  انیم قیعم یوندیو پ یعاطف یکیبه احساس نزد تیمیصم ۀفمؤلّ

این مؤلفّه ده است.  اتیو اشتراک تجرب یعاطف تیدارد که شامل درک متقابل، حما

ده خوشه عنوان  ت،یمیصم یعشق استرنبرگ، برا یۀدر نظر .(34 همان:) خوشه دارد

 :هستند ریز بتیرت به که است شده

 اری( احترام بس3در کنار معشوق  یخوشحال ۀ( تجرب2رفاه معشوق  شیبه افزا لیم( 1

( فهم 5 هایازمندیمعشوق هنگام ن یحساب کردن به رو یی( توانا4معشوق  یبرا

( 7عشق  نیطرف ییدارا ملکیخود و ما یگذار( به اشتراک6در رابطه  نیمقابل طرف

به معشوق  یجانیو ه یاحساس تیحما ی( اعطا8وق احساس از معش تیکسب حما
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(. 134 همان:) یدر طول زندگ گریکدی( ارج نهادن به 10 نیطرف ۀمانی( ارتباطات صم9

رابطه را شامل  یجانیو ه یجسمان ۀاسترنبرگ، جنب یۀبُعد نظر نیدوم جان،یه ای شور

 یهازشیانگ فه برمؤلّ نیهمراه است. ا یجنس تیو جذاب اقیکه معمولاً با اشت شودیم

 فایرابطه ا یۀدر مراحل اول یتمرکز دارد و نقش مهم یفور یهاو واکنش یزیغر

آگاهانه  یریگمیمؤلفّه، تعهد است که به تصم نیسوم .(80: 1397ستوده، ر.ک: ) کندیم

عشق محسوب  یحفظ و استمرار رابطه در طول زمان اشاره دارد و بُعد عقلان یبرا

ر.ک: ) شودیآن در مواجهه با مشکلات م یداریو پا ثبات رابطه . تعهد باعثشودیم

  .(105: 1390فرجاد، 

 صمیمیت

    

                                    

               

 تعهد                                شور و هیجان                   

 یاصل ۀفمتفاوت سه مؤلّ یهابیکه ترک کندیم انیمثلث عشق استرنبرگ ب یۀنظر

ر.ک: ) آوردیاز عشق را به وجود م یشور و تعهد، انواع مختلف ت،یمیصم یعنی ،عشق

 :اند ازعبارت هابیترک نیا .(54-50: 1396استرنبرگ، 

در  شتریحالت ب نی. ااندبیوجود دارد و شور و تعهد غا تیمیتنها صمی: دوست( 1

بالا است، اما  جانیه ایشور  ی:شهوان عشق. 2 .شودیم دهید یروابط دوستانه و عاطف

تعهد در رابطه هست، بدون  ،تنها: پوچ . عشق3. و تعهد وجود ندارد تیمیصم

در  ای احساسیب مدتیحالت ممکن است در روابط طولان نیو شور. ا تیمیصم

و  تیمیاز صم یبیترک: کیرمانت عشق. 4 .شود دهید شدهنییتع شیاز پ یهاازدواج

 یۀعشق معمولاً در مراحل اول نیاست. ا بیغا ایرنگ تعهد در آن کم یست، ولشور ا

بدون  ،شور و تعهد است بیترک: ابلهانه عشق. 5 .شودیروابط عاشقانه ظاهر م
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شکل  قیو بدون شناخت عم عیسر ماتیتصم یۀنوع عشق معمولاً برپا نی. اتیمیصم

نوع عشق  نیبدون شور. ا ،و تعهد است تیمیصم بیترک: همراه عشق. 6 .ردیگیم

 بندیدو طرف به هم پا یولاست،  افتهیکاهش  هیکه شور اول شودیم دهید یدر روابط

حالت،  نیشور و تعهد. ا ت،یمیصم یعنی ،هر سه مؤلفّه بیترک :کامل عشق. 7 .هستند

شکل عشق است که مستلزم تعادل و حضور فعال هر سه  نیتریو آرمان نیترکامل

 تیّاهمیب ۀهر سه مؤلفّه که معمولاً در روابط روزمر بتیغ: عشق عدم .8 .بُعد است

انواع روابط  لیتحل یبرا دیمف یچارچوب هایبنددسته نیا .شودیم دهیافراد د نیب

 .(108: 1390فرجاد، ر.ک: ) کندیفراهم م یو فرهنگ یدر متون ادب ژهیوعاشقانه به

 

 جدول انواع عشق از دیدگاه استرنبرگ

 هامؤلّفه تلف عشقع مخانوا

 صمیمیت، بدون شور و تعهد دوستی

 شور، بدون صمیمیت و تعهد شهوانی

 تعهد، بدون صمیمیت و شور پوچ

 صمیمیت و شور، بدون تعهد رمانتیک

 شور و تعهد، بدون صمیمیت ابلهانه

 صمیمیت و تعهد، بدون شور همراه

 صمیمیت، شور و تعهد کامل

 د، شور و تعهبدون صمیمیت عدم عشق

 

 یهااست و مؤلفّه ایپو ۀدیپد کی ،که عشق کندیم دیاسترنبرگ تأک ن،یبر ا علاوه

حفظ  یبرا راتییتغ نیا تیریشناخت و مد نیبنابرا کنند؛یم رییآن در طول زمان تغ

استرنبرگ در  یۀنظر» .(78: 1397 ،یو مقدس فردیاریخدار.ک: )است  یاتیح اریرابطه بس

کاربرد  ،یفارس کیکلاس اتیو روابط عاشقانه، از جمله در ادب یمتون ادب لیتحلۀ نیزم
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درک عمق و  یمناسب برا یآن را چارچوب یرانیاست و پژوهشگران ا افتهی یعیوس

 .(59: 1400 ،یو سادات موسو ایافشارن) «دانندیم یساختار عشق در آثار ادب

عشق در  ۀستبرج گاهیپژوهش حاضر آن است که با وجود جا یاصل ۀمسئل

صورت عشق او به یشناختروان یهامؤلفّه ن،یرام یهاو کنش تیشخص یریگشکل

با  رو،نیشده است. ازا یمثلث عشق استرنبرگ کمتر بررس یۀمستقل و براساس نظر

 یو چگونگ زانیم توانیدر متن منظومه، م نیرام یهارفتارها، گفتارها و کنش لیتحل

کرد و بر  یاو بررس یعشق تیعهد را در شخصو ت شور ت،یمیصم ۀفحضور سه مؤلّ

؛ کرد نییاسترنبرگ تب یۀرا در چارچوب نظر یها، نوع عشق ومؤلفّه نیا ندیاساس برآ

 :است نیپژوهش چنت اساس، سؤالانیا بر

مثلث عشق  یۀبراساس نظر «نیو رام سیو» ۀدر منظوم نیرام یعشق تیشخصـ 

 است؟ نیی. استرنبرگ چگونه قابل تبیرابرت ج

از  زانیو چه م ابدییچگونه نمود م نیرام یعشق تیدر شخص تیمیصم ۀفمؤلّـ 

 شود؟یمشاهده م سیاو با و ۀاسترنبرگ در رفتار و رابط تیمیصم ۀگانده یهامؤلفّه

در  یو چه نقش کندیچگونه بروز م نیدر عشق رام جانیشور و ه ۀفمؤلّـ 

 دارد؟ سیاو با و ۀو تداوم رابط یریگشکل

تعهد تا چه  نیو ا ابدییچگونه نمود م نیرام یعشق تیتعهد در شخص ۀفمؤلّـ 

 برخوردار است؟ یداریاندازه از ثبات و پا

 یاز الگوها کیرا به کدام  نیشور و تعهد، عشق رام ت،یمیصم ۀفسه مؤلّ ندیبرآـ 

 کند؟یم کیمثلث عشق استرنبرگ نزد یۀعشق در نظر

 

 . اهداف و ضرورت تحقیق2-1

و  سیو» ۀدر منظوم نیرام یعشق تیشخص لیو تحل نییحاضر با هدف تب شوهپژ

. استرنبرگ یمثلث عشق رابرت ج یۀبراساس نظر یاسعد گرگان نیفخرالد «نیرام
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شور و تعهد در رفتار،  ت،یمیصم ۀگانسه یهاراستا، مؤلفّه نیانجام شده است. در ا

 نیاز ا کینمود هر  یگونچگتا  شودیم یبررس نیرام یعاطف یهاگفتار و کنش

مشخص  نیها در ساختار عشق رامحضور آن زانیو م سیاو با و ۀها در رابطمؤلفّه

 یۀدر چارچوب نظر نیعشق رام یها، الگومؤلفّه نیمجموع ا یبا بررس ن،یشود. همچن

 .خواهد شد نییاسترنبرگ تب

 نیتراز مهم «نیو رام سیو»که  شودیم یپژوهش از آنجا ناش نیانجام ا ضرورت     

 شبردیدر پ یاست و عشق، علاوه بر نقش اساس یادب فارس ۀعاشقان یهامنظومه

 یدارد. بررس یریچشمگ ریتأث زین نیرام تیو تحول شخص یریگحوادث، در شکل

او را با دقت  یو رفتار یعاطفابعاد  تواندیعشق م یشناساز منظر روان تیشخص نیا

مثلث  یۀفراهم آورد. نظر سیبا و یو ۀاز رابط یترقیآشکار سازد و درک عم یشتریب

شور و تعهد، امکان  ت،یمیصم یهاعشق به مؤلفّه کیبا تفک زیعشق استرنبرگ ن

با وجود  گر،ید ی. از سوکندیرا فراهم م نیرام ۀعاشقان ۀمند رابطنظام لیتحل

 بهره یفارس یمتون ادب یعشق در برخ لیتحل یبرا هینظر نیاز ا که ییهاپژوهش

چارچوب  نیبراساس ا «نیو رام سیو»در  نیرام تیمستقل شخص یاند، بررسگرفته

مطالعات  انیم وندیپژوهش حاضر با پ رو،نیا کمتر مورد توجه قرار گرفته است. از

ارائه  نیرام تیشخص از یارشتهانیم یخوانش کوشدیعشق، م یشناسو روان یادب

در  یعشق یهاتیساختار روابط عاشقانه و شخص ترقیدق یبررس یرا برا نهیدهد و زم

 فراهم سازد. یفارس کیمتون کلاس

 

 . پیشینۀ پژوهش3-1

در رابطه با بررسی شخصیت رامین براساس نظریۀ مثلث عشقی استرنبرگ تاکنون 

های ادبی براساس این نظریه صورت پژوهشی ثبت نشده است، اما برخی پژوهش

 شود: اشاره می هاگرفته است که به برخی از آن



 1404زمستان /  شمارۀ بیست و چهارم/  سال هشتم/  فارسی زبان تخصصی نامۀفصل/   / 93

 

بررسی و تحلیل »در مقالۀ ( 1403و همکاران ) یازغد یباشمحمدرضا  -

کارکردهای تعلیمی و اخلاقی عشق در غزلیات حسین منزوی با رویکرد به مفهوم 

 یکارکردها« صمیمیت در نظریۀ صمیمیت در نظریۀ مثلث عشق از رابرت استرنبرگ

در  تیمیبر مفهوم صم دیرا با تأک یومنز نیحس اتیعشق در غزل یو اخلاق یمیتعل

روابط  یو اخلاق یمیتعل مانه،یو ابعاد صم ی کردهبرگ بررسمثلث عشق استرن یۀنظر

 .اندکرده لیعاشقانه را تحل

بررسی و تحلیل شخصیت »( در مقالۀ 1402زاده )بیژن ظهیری و حسین قاسمی -

قی رابرت. جی عشقی مجنون در لیلی و مجنون نظامی براساس نظریۀ مثلث عش

 یو مجنون نظام یلیل ۀدر منظوممجنون  یعشق تیشخص« شناسیاسترنبرگ در روان

 ت،یمیصم یهاکرده و مؤلفّه یمثلث عشق رابرت استرنبرگ بررس یۀرا براساس نظر

 .اندکرده لیشور و تعهد را در عشق مجنون تحل

بررسی تطبیقی عشق در »در مقالۀ  (1402زاده و همکاران )پروین محمدی -

رهایم مکن ایشیگورو بر اساس نظریۀ آبادی و داستان هرگز نبر دولتداستان از خم چ

 میو هرگز رها یآبادمفهوم عشق را در از خم چنبر دولت «مثلث عشق استرنبرگ

کرده و وجوه اشتراک و  یمثلث عشق استرنبرگ بررس یۀبراساس نظر گورویشیمکن ا

 .اندکرده لیدو اثر را تحل یهاتیشخص ۀبط عاشقانتفاوت روا

تحلیل الگوهای روابط » ( در مقالۀ1401ری عبدوند )جواد جلالی و ابراهیم ظاه -

« های عطار براساس نظریۀ مثلث عشق استرنبرگهای زن در مثنویعاشقانۀ شخصیت

مثلث  یۀرعطار را براساس نظ یهایزن در مثنو یهاتیشخص ۀروابط عاشقان یالگوها

 ییرا شناسا هاتیها و انواع عشق در روابط شخصکرده و مؤلفّه یعشق استرنبرگ بررس

 .اندکرده لیو تحل

مثلث عشق  یۀنظر»در مقالۀ  (1400واردی )آبادی و زرین تاجسارا حسین -

اسعد  نیو رام سیو و ینظام نیریخسرو و ش ۀاشتنبرگ و انطباق آن با دو منظوم
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و  ینظام نیریخسرو و ش ۀمنظوممثلث عشق استرنبرگ را در دو  یۀنظر« یگرگان

عشق را  ۀگانسه یهاانطباق مؤلّفه زانیبه کار گرفته و م یاسعد گرگان نیو رام سیو

 .اندکرده یدو اثر بررس نیدر ا

بررسی اشعار »مقالۀ  ( در1399پسندی )فاطمه بهار چتنی و کورش کریم -

فروغ  ۀقاناشعار عاش «عاشقانه فروغ فرخزاد براساس نظریۀ عشق رابرت جی استرنبرگ

 یهاها و جلوهو مؤلفّهکرده  لیرت استرنبرگ تحلعشق راب یۀفرخزاد را براساس نظر

 .اندکرده یبررس یمختلف عشق را در اشعار و

بررسی ابعاد »( در مقالۀ 1399وند )الله کریمی نورالدینابراهیم ظاهری و روح -

ابعاد « شق استرنبرگورزی در اشعار بلال در فرهنگ بختیاری براساس نظریۀ ععشق

عشق استرنبرگ  یۀرا براساس نظر یاریل در فرهنگ بختدر اشعار بلا یورزعشق

 .اندکرده لیعشق تحل یهاشور و تعهد را در جلوه ت،یمیصم یهاو مؤلفّهکرده  یبررس

تحلیل »در مقالۀ  1399سهیلا قسیمی ترشیزی و محبوبه رشیدی ظفر ) -

« برگارتباطات عاطفی زنان در آثار سیمین دانشور براساس نظریۀ مثلث عشق استرن

مثلث عشق استرنبرگ  یۀدانشور را براساس نظر نیمیزنان در آثار س یارتباطات عاطف

 .اندکرده لیزن را تحل یهاتیشخص یروابط عاطف ۀدهندشکل یهاو مؤلفّه یبررس

بررسی انواع عشق در شکرستان »( در مقالۀ 1399پور و همکاران )پوران یوسفی -

انواع عشق در شکرستان « ت استرنبرگمحمدمؤمن عرشی بر اساس مکتب رابر

مختلف  یهاکرده و گونه یرابرت استرنبرگ بررس یۀرا براساس نظر یمحمدمؤمن عرش

 .اندکرده لیو تحل یبندطبقه هینظر نیا ۀگانسه یهالفّهعشق را با توجه به مؤ

های عشق بررسی مؤلفّه»در مقالۀ  (1399سهیلا قسیمی ترشیزی و همکاران ) -

عشق را در رمان  یهامؤلفّه« ن سووشون براساس نظریۀ مثلث عشق استرنبرگدر رما

 تیفیمثلث عشق استرنبرگ، ابعاد و ک یۀاز نظر یریگکرده و با بهره یسووشون بررس

 .اندکرده لیرمان را تحل یهاتیشخص ۀروابط عاشقان

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1753741/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d8%a7%d8%b4%d8%b9%d8%a7%d8%b1-%d8%b9%d8%a7%d8%b4%d9%82%d8%a7%d9%86%d9%87-%d9%81%d8%b1%d9%88%d8%ba-%d9%81%d8%b1%d8%ae%d8%b2%d8%a7%d8%af-%d8%a8%d8%b1-%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d8%b3-%d9%86%d8%b8%d8%b1%db%8c%d9%87-%db%8c-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%b1%d8%a7%d8%a8%d8%b1%d8%aa-%d8%ac%db%8c-%d8%a7%d8%b3%d8%aa%d8%b1%d9%86%d8%a8%d8%b1%da%af
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1753741/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d8%a7%d8%b4%d8%b9%d8%a7%d8%b1-%d8%b9%d8%a7%d8%b4%d9%82%d8%a7%d9%86%d9%87-%d9%81%d8%b1%d9%88%d8%ba-%d9%81%d8%b1%d8%ae%d8%b2%d8%a7%d8%af-%d8%a8%d8%b1-%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d8%b3-%d9%86%d8%b8%d8%b1%db%8c%d9%87-%db%8c-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%b1%d8%a7%d8%a8%d8%b1%d8%aa-%d8%ac%db%8c-%d8%a7%d8%b3%d8%aa%d8%b1%d9%86%d8%a8%d8%b1%da%af
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قانۀ بررسی دو داستان عاش»( در مقالۀ 1399بدریه قوامی و دریا ساعدپناه ) -

شاهنامه را بر  ۀدو داستان عاشقان« شاهنامه براساس نظریۀ مثلّث عشقی استرنبرگ

عشق را در  ۀگانسه یهاکرده و مؤلفّه یبررسمثلث عشق استرنبرگ  یۀاساس نظر

 .اندکرده لیها تحلداستان نیا یهاتیروابط شخص

بیقی نظریۀ عشق استرنبرگ و نقد تط» ( در مقالۀ1399معصومه محمودی ) -

داستان معاصر به کار گرفته و  یقیعشق استرنبرگ را در نقد تطب «داستان معاصر

 یبررس یعاشقانه در آثار داستان یهاروابط و تجربه لیتحل یرا برا هینظر نیا تیظرف

 .کرده است

ای بررسی مقایسه» ( در مقالۀ1399تن و آرمیتا جلیل ناغونی )فرهمند رویین -

صادق رابرت استرنبرگ در داستان زنی که مردش را گم کرد  مفهوم عشق از دیدگاه

که  یمفهوم عشق را در دو داستان زن« پورهدایت و کولی کنار آتش منیره روانی

 یاسهیصورت مقابه پوریروان رویکنار آتش من یو کول تیمردش را گم کرد صادق هدا

 .اندکرده لیاثر تحل استرنبرگ را در دو دگاهیعشق از د یهاکرده و مؤلفّه یبررس

بررسی و تحلیل »( در مقالۀ 1398اصغری قاجاری )حسنعلی عباسپور و ندیم  -

شناختی پور براساس آراء روانمفهوم عشق در مجموعۀ دستور زبان عشق از قیصر امین

 پورنیام صریدستور زبان عشق ق ۀعشق را در مجموعمفهوم « رابرت استرنبرگ

عشق،  ۀگانسه یهاکرده و مؤلفّه یرابرت استرنبرگ بررس یشناختروان یبراساس آرا

 .اندکرده لیمجموعه تحل نیشور و تعهد، را در اشعار ا ت،یمیشامل صم

بررسی و تحلیل » ( در مقالۀ1398حسنعلی عباسپور و ندیم اصغری قاجاری ) -

پور )براساس آراء مفهوم عشق در مجموعۀ دستور زبان عشق از قیصر امین

 صریدستور زبان عشق ق ۀمفهوم عشق در مجموع« شناختی رابرت استرنبرگ(روان

ها و انواع عشق لوهکرده و ج یبررسمثلث عشق استرنبرگ  یۀبر نظر هیرا با تک پورنیام

 .اندکرده لیتحل هینظر نیا یهارا از منظر مؤلفّه
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https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1615673/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d9%88-%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d9%85%d9%81%d9%87%d9%88%d9%85-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%af%d8%b1-%d9%85%d8%ac%d9%85%d9%88%d8%b9%db%80-%d8%af%d8%b3%d8%aa%d9%88%d8%b1-%d8%b2%d8%a8%d8%a7%d9%86-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%a7%d8%b2-%d9%82%db%8c%d8%b5%d8%b1-%d8%a7%d9%85%db%8c%d9%86-%d9%be%d9%88%d8%b1-%d8%a8%d8%b1-%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d8%b3-%d8%a2%d8%b1%d8%a7%d8%a1-%d8%b1%d9%88%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%ae%d8%aa%db%8c-%d8%b1%d8%a7%d8%a8%d8%b1%d8%aa-%d8%a7%d8%b3%d8%aa
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1615673/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d9%88-%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d9%85%d9%81%d9%87%d9%88%d9%85-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%af%d8%b1-%d9%85%d8%ac%d9%85%d9%88%d8%b9%db%80-%d8%af%d8%b3%d8%aa%d9%88%d8%b1-%d8%b2%d8%a8%d8%a7%d9%86-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%a7%d8%b2-%d9%82%db%8c%d8%b5%d8%b1-%d8%a7%d9%85%db%8c%d9%86-%d9%be%d9%88%d8%b1-%d8%a8%d8%b1-%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d8%b3-%d8%a2%d8%b1%d8%a7%d8%a1-%d8%b1%d9%88%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%ae%d8%aa%db%8c-%d8%b1%d8%a7%d8%a8%d8%b1%d8%aa-%d8%a7%d8%b3%d8%aa
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1679469/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d9%88-%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d9%85%d9%81%d9%87%d9%88%d9%85-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%af%d8%b1-%d9%85%d8%ac%d9%85%d9%88%d8%b9%db%80-%d8%af%d8%b3%d8%aa%d9%88%d8%b1-%d8%b2%d8%a8%d8%a7%d9%86-%d8%b9%d8%b4%d9%82-%d8%a7%d8%b2-%d9%82%db%8c%d8%b5%d8%b1-%d8%a7%d9%85%db%8c%d9%86-%d9%be%d9%88%d8%b1-%d8%a8%d8%b1-%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d8%b3-%d8%a2%d8%b1%d8%a7%d8%a1-%d8%b1%d9%88%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%ae%d8%aa%db%8c-%d8%b1%d8%a7%d8%a8%d8%b1%d8%aa-%d8%a7%d8%b3
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ورزی قهرمانان داستان های عشقبررسی مؤلفّه» ( در مقالۀ1394زهرا پارساپور ) -

 یهامؤلفّه« خسرو و شیرین نظامی )با تکیه بر نظریۀ مثلث عشق استرنبرک(

مثلث عشق  یۀبر نظر هیبا تک را ینظام نیریقهرمانان داستان خسرو و ش یورزعشق

 ۀشور و تعهد را در روابط عاشقان ت،یمیکرده و عناصر صم یاسترنبرگ بررس

 .کرده است لیتحل هاتیشخص

مقایسۀ مثلث »در مقالۀ  (1387دخت پورخالقی چترودی )زهره تائبی و مه -

عشق را در مرگ شاه آرتر و خسرو و « عشق در مرگ شاه آرتر و خسرو و شیرین

دو اثر  یهاتیعشق در روابط شخص یهامؤلفّه ۀسیکرده و به مقا یبررس نیریش

 . اندپرداخته

 

 های تحقیق یافته. بحث و 2

 . معرفی فخرالدین اسعد گرگانی و اثر او1-2

در  یتغزل یپردازداستان یهانمونه نیتراز کهن «نیو رام سیو» ۀعاشقان ۀمنظوم

منظومه به قلم  نیدارد. ا رانیا اتیادب خیدر تارممتاز  یگاهیاست که جا یزبان فارس

 نیو از نخست است سروده شده ،یاز شاعران قرن پنجم هجر ،یاسعد گرگان نیفخرالد

(. 75: 1374صفا، ر.ک: ) رودیبه شمار م یفارس یرحماسیمتون بازمانده از شعر منظوم غ

دار است که آن را در برخور یو لطافت یرغم قدمتش، از ظرافت، رواناثر، به نیزبان ا

 .قرار داده است یسبک خراسان عیشمار آثار بد

 دیاثرش تأک ۀباچیبوده، در د اریزکه از شاعران دربار آل یاسعد گرگان نیدفخرال

برگرفته و آن را  ی،به زبان پهلو ترکهن یرا از متن نیو رام سیکه داستان و کندیم

از پژوهشگران، از جمله  یبرخ ت کهاس نکته باعث شده نیبه نظم درآورده است. هم

از اسلام  شیپ یِرانیا ییسراداستان یهاتو آموزگار، آن را برگرفته از سنّ یتفضل

و  سیو ۀمنظوم ،یاز نظر ساختار(. 55: 1382؛ آموزگار، 32: 1376 ،یتفضلر.ک: )بدانند 
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 یستراست که در ب لیتعهد و تما ،یاخلاق یهااز عشق، شور، کشمکش یبیترک نیرام

 .است افتهیعصر خود بازتاب  یاشرافۀ از جامع

 ،گاه یو حت سبکانیم یاست زبان دهیکوش اسعد گرگانی نیفخرالد ،ینظر زبان از

 رد،یبه کار گ هاتیشخص انیم یوگوهاعاشقانه و گفت یهاتیرا در روا یامحاوره

: 1379روشن، ر.ک: ) سازدیم زیمعاصر خود متما یهامنظومه گریاثر را از د نیکه اچنان

شاعرانه و  لیتخ انیاست م انستهتو ریچشمگ یبا مهارت نیفخرالد ن،یافزون بر ا(. 21

 قیعم یرو اثر او هم واجد بار عاطفنیکند؛ از هم جادیتعادل ا ،انهیگراواقع یهافیتوص

 است. ارزشمند یو فرهنگ یخیو هم از لحاظ تار

از آثار  یاریبس ؛است رانیا یبعد اتیدبمنظومه در ا نیا ریتأث گر،یمهم د ۀنکت

متأثر از ساختار، فضا  یاگونهبه ،ینظام نیریعاشقانه پس از آن، از جمله خسرو و ش

که از نظر  ،یتنها به لحاظ ادبنه نیو رام سیاثرند. به باور صفا، و نیا نیو مضام

ر.ک: ) دیآیبه شمار م یکهن فارس اتیدر ادب شرویپ یاثر زین هاتیشخص یشناسروان

 .(76: 1374صفا، 

 

 . گذری بر داستان ویس و رامین2-2

شاه موبد، پادشاه مقتدر و صاحب نفوذ، و شهرو،  انیم یمانیبا پ نیو رام سیو داستان

 یاگر شهرو صاحب دختر شودیمقرر م مان،یپ نی. براساس اشودیآباد آغاز مملکه ماه

 نیشهرو به ا س،ی. پس از تولد ودیدرآشاه موبد  یبه همسر ندهیشود، آن دختر در آ

 ینوع ،اقدام نی. اسپاردیم رو،یخود را به برادرش، و رو دخت ماندیعهد وفادار نم

. گرددیداستان م یاصل یهاآغاز کشمکش سازنهیو زم شودیمحسوب م یشکنمانیپ

ابتدا به جنگ  سیبه دست آوردن و یبرا اند،دیشاه موبد که خود را صاحب حق م

را از  سیو ،رنگیو ن لهینبرد، با ح دانیدر م یاما پس از ناکام شود،یتوسل مم

 .کندیاش جدا کرده و به خراسان منتقل مخانواده
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 سیبرادر جوان شاه موبد، با و ن،یرام ،ییجاجابه نیا ریداستان، در مس ۀادام در

 زین سیو و شودیدوطرفه م جیبه تدر یدلدادگ نی. ابازدیو به او دل م شودیآشنا م

و  یریگبر شکل تیروا ینقطه به بعد، محور اصل نی. از اگرددیمند معلاقه نیبه رام

با قدرت  میکه در تضاد مستق یاستوار است؛ عشق نیو رام سیو انیگسترش عشق م

 یمتعدد یهارابطه، کشمکش نیآشکار شدن ا با. ردیگیو اقتدار شاه موبد قرار م

 یو برا شوندیجدا م گریکدیبارها از  نیو رام سی. وردیگیشکل م هاتیشخص انیم

. شاه گردندیرو مروبه یو خانوادگ یاسیس ،یبه هم با موانع گوناگون اجتماع دنیرس

 نی. اشودیمببرد، اما موفق ن نیرابطه را از ب نیا کندیبا شدت تلاش م زیموبد ن

داستان را  ییاختار روااز س یبخش مهم ها،ییمکرر، فرارها و جدا یوآمدهارفت

 .بخشدیم یحال احساس نیپرتنش و در ع یاو به آن جنبه دهدیم لیتشک

. شودیبرداشته م انیاز م نیو رام سیعشق و یبا مرگ شاه موبد، مانع اصل سرانجام

 یهاسال نیو رام سیو و ندینشیم یبرادر بر تخت پادشاه یبه جا ،پس از آن نیرام

از قدرت و  نیرام س،ی. پس از مرگ وکنندیم یزندگ رگیکدیدر کنار  یطولان

 یدر انزوا و عبادت در آتشکده سپر راعمر خود  یکرده و باق یریگکناره یپادشاه

 .کندیم

 

 های عشق در شخصیت رامین. مؤلّفه3-2

 های صمیمیت . مؤلّفه1-3-2

 . میل به افزایش رفاه معشوق1-1-3-2

فقط به احساسات خودش توجه  ،فرد در رابطه یعنی« رفاه معشوق شیبه افزا لیم»

و حال خوب طرف مقابل  شیآسا ،یطور فعال به دنبال بهتر شدن زندگندارد، بلکه به

 سیرفاه و شیبه افزا نیرام لیاز م ییهانشانه توانیم نیو رام سیو ۀدر منظوم. است

 ؛ مانندِ ابیات زیر:افتی
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 اگرچه من همی ســوزم ز بیداد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــوزاد         تش مسـ ین آ ن چ بر   دل او 

 زنهارو گر چه بخت با من خورد  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بیــدار        ــاد و  فرخ ب بخــت   مرو را 

 همی گویم چو از عشــقش بنالم 

 
 

لم         چو حــا گز  هر  مبــادا حــال او 
 

 همی گویم چو از عشقش بسوزم
 

ــادا روز او  ــب ــو روزم م ــز چ ــرگ  ه

 (23: 1377)اسعد گرگانی،                           
از  یاریدر بس نیو متزلزل است. رام داریاو ناپا یدر ساختار روان لیم نای اما

 یهاخواسته س،یو یو سلامت روان تیثیدادن به آرامش، ح تیاولو یجا ها، بهکنش

 یا. اصرار بر رابطهارددیخود را مقدم م یجنس لاتیعاشقانه و تما الیام ،یشخص

ازدواج  یو حت گرانیعشق در برابر د یآور، افشاو اضطراب ثباتیب یفضا جادیا ،یپنهان

از ؛ کنندیدار مرا خدشه سیو یو اجتماع یکه رفاه روان اندیاز عوامل یبا گل، همگ

سبب تعارض با  وجود دارد، اما به نیبه رفاه معشوق در رام لیرو، اگرچه منیا

عشق کامل  یو ناسازگار با الگو ینسب یتنها در سطح لیم نیفردمحورانه، ا یهازهیگان

 . سخنان زیر از زبان ویس است:ماندیم یباق

ــت  ــی خس  مرا رامین به نادانی بس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 کنون پشـت مرا یکباره بشـکسـت    
 

ــاخ از درخت من بیفگند  ــی ش  بس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ند       ید و بیخ برک ــلش بر  کنون اصـ
 

 مرا شمشیر جورش سر بریده است 

 
 

ست     مرا ژوپین هجرش دل دریده ا

 (23)همان:                                              

 . احترام بسیار برای معشوق2-1-3-2

ات او و باورها و احساس ت،یشخص یارزشمند رشیپذ یاحترام به معشوق به معنا

 گرفتندهیناد ر،یاز تحق زیمفهوم شامل پره نیو توجه است. ا میبرخورد همراه با تکر

و  هادگاهید یچارچوب، فرد برا نیا در .شودیفرد مقابل م گاهیبه جا ییاعتنایب ای

   .داندیاحترام م ستهیمعشوق ارزش قائل بوده و آن را شا یعاطف تیهو
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توان در دو قسمت بررسی کرد: الف( شقی رامین میه را در شخصیت عاین خوش     

نسبت به ظاهر و  زیآمشیستا یهاخطاباحترامی. آمیز ب( موارد بیموارد احترام

 دلیل فراق به تحمل، هایریگمیتصم یدر برخ سیو اریاخت رشیپذ، سیمنش و

ویس از آمیز به ویس است. به توصیف هایی از موارد احترامو ... نمونه سیمصلحت و

 زبان رامین برای دایه توجه شود: 

ند       خداو ــه  مادری ویســ  مرا تو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

سوگند    به جان وی خورم همواره 
 

باشــــد        هان و هم ن ندر ج  نبود ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ــ     ــد غم نباشـ  دکرا او جفت باشـ

 (23)همان:                                         
در  سیو کردن بدنام، سیو یاجتماع گاهیگرفتن جا دهینادی، پنهان ۀبر رابط اصرار     

 یو آبرو یاجتماع یامدهایبه پ یتوجهیبی، بدنام کردن در نزد شوهر، منظر عموم

 تیبه کرامت و امن میمستق ۀطم، لسیبا گل بدون توجه به احساس و ازدواج، سیو

 یهاخواسته تقدمی، در لحظات بحران سیو یروان تیبه وضع یوجهتیب، سیو یعاطف

احترامی رامین های بیی و ... نمونهعاطف دیاز تهد استفاده، خود بر آرامش معشوق

 گوید:شود، میرامین آگاه می نسبت به ویس است. زمانی که موبد از راز میان ویس و

ــا خویش کاما  پس آنگه گفت ویس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــت نــامــا  ــتــه زشــ  ز بهر دیو گشـ
 

ــرم         نه جانت را خرد نه دیده را شـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

کارت آرزم        نه  ــتی  یت را راسـ  نه را
 

ــرم و   نگ و شـ هارا بخوردی ن  زین

 
 

ما را ...       ندر زدی خود را و  نگ ا  به ن

 (23همان: )                                               
 یزبان ای یالحظه ،یعمدتاً در سطح عاطف س،یبه و نیرام زیآماحترام یرفتارها

 یهاحال، کنشنیدارند. با ا یعاطف یوابستگ یو نشان از نوع شوندیگر مجلوه

را  سیو یتنها شأن اجتماع هستند و نه زابیمکرر و آس ،یاو، ساختار احترامانهیب

 ؛سازندیبا بحران مواجه م زیاو را ن یو اخلاق یسلامت روان لکهب کنند،یدار مخدشه

 زیآماحترام یبر رفتارها سیبه و نیرام یاحترامیموارد ب ،یینها لیتحل دررو، ینا از
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عشق استرنبرگ،  یۀدر نظر تیمیصم یابیدر ارز ژهیوله بهمسئ نیاو غلبه دارد و ا

 .داردآن دو  انمی ۀو ضعف در رابط یدارینشان از ناپا

 

 . تجربۀ خوشحالی در کنار معشوق3-1-3-2

 کیکه فرد در حضور شر شودیاطلاق م یدر کنار معشوق به حالت یخوشحال ۀتجرب

احساس  نی. اکندیرا تجربه م یدرون یآرامش و شاد ت،یخود، احساس رضا یعاطف

 .معشوق است یاز سو یروان تیحما افتیو در یهمدل ،یعاطف وندیاز پ یمعمولاً ناش

مثبت  جاناتیه ۀکنندتیمنبع تقو کیحضور معشوق به عنوان  ،یطیشرا نیچن در

 .شودیفرد م یستیاحساس بهز شیعمل کرده و موجب افزا

و  تیرضا ۀتجرب، تیمیصمهای مؤلفّهاز  یکی، استرنبرگ عشق یۀ مثلثنظر در

آن است که فرد در حضور  انگریب رشاخهیز نیدر کنار معشوق است. ا یخوشحال

بلکه از بودن در کنار او  کند،یم یو همدل یکینه تنها احساس نزد ،معشوق خود

 یعاطف تیفیک ۀدهندنشان یاتجربه نیچن. دینمایکسب م زین یو آرامش روان یشاد

 شیو افزا یارتباط عاطف تیدر تثب یدو نفر است و نقش مهم انیم وندیرابطه و عمق پ

 .(69: 1396)استرنبرگ، از رابطه دارد  تیرضا

کاملاً مشهود  نیدر رفتار و حالات رام یژگیو نیا ،«نیو رام سیو» ۀمنظوم در

او را  تیشاعر وضع رد،یگیو در کنار او قرار م ندیبیرا م سیو نیکه رام یاست. زمان

 :کندیم توصیف نیچن

ــد آزاده رامین  ــاد ش  چنان دلش

 

 

 

 

 

 

 

 

با     ــیرین     که مرده  جان شـ بد  یا  ز

 (123: 1377)اسعد گرگانی،                        

 تیو رضا قیعم یشادمان یۀما نیرام یبرا سیکه حضور و دهدینشان م تیب نیا

از  یدر حضور معشوق، بخش مهم یلذت و خوشحال ۀاست و تجرب یواقع یروان

 های:تیب در. سازدیم انیاو را نما تیمیصم
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 شته دو عاشق در خوشی همراز گ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــته      ــی هر دوان انباز گشـ  به خوشـ

 (172)همان:                                             
ــانه رفتند ــادی هر دو در کاش  بش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــت جام زر گرفتند   ــیمین دس  به س

 (189)همان:                                          

و  تیرضا ۀدر لحظات با هم بودن، تجرب سیو و نیکه رام کندیم انیب شاعر

 س،یدر حضور و یاز خوشحال یمداوم یهاتجربه نی. چنرسدیآنان به اوج م یخوشحال

 .ستا تیمیمهم صم یهارشاخهیاز ز یکی انگریب

 

 ها. توانایی حساب کردن به روی معشوق هنگام نیازمندی4-1-3-2

فرد از  نانیاطم یبه معنا هایازمندیمعشوق در هنگام ن یکردن رو حساب ییتوانا

 یژگیو نیدشوار است. ا طیدر شرا یعاطف کیشر ییگوو پاسخ یهمراه ت،یحما

فرد باور  ،یحالت نیچن در. در رابطه است یو رفتار یعاطف یاتکا تیقابل ۀدهندنشان

در کنار  یو عمل یروان تیمعشوق به عنوان منبع حما از،ین یهاتیدارد که در موقع

 او حضور خواهد داشت.

وجود  نیرام و سیو انیم رابطۀ عاشقانههرچند  ،«نیو رام سیو» ۀدر منظوم

 میو حضور مستق تیحما یبه شکل کامل رو تواندینم ازیدر مواقع ن نیاما رام دارد،

و  یخانوادگ طیبه شرا سیو یوابستگ ت،یمحدود نیا یحساب کند. علت اصل سیو

تحت نظارت و کنترل خانواده قرار  سیاست. و یتیموقع یهاتیو محدود یجتماعا

 یحت جه،یدر نت ؛مواجه است یرونیب یو خطرها یاجتماع یبا فشارها نیدارد و همچن

به  یفور ییپاسخگو یبرا یعمل کاف یباشد، آزاد نیکه دل او با رام یدر صورت

، ۀ بعدینکت .ستین نیقابل تضم ،ساو در لحظات حسا تیندارد و حما ی راو یازهاین

 یدارد و حت انیجر اغلب در خفا سیو و نیعشق رام ؛ها استآن ۀپنهان بودن رابط

به شکل  تواندیمحدود و خطرناک، نم طیشرا لیبه دل سیو یو محبت واقع یوفادار

 . باشد نیرام یفور یازهاین یمطمئن پاسخگو
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 . فهم متقابل طرفین در رابطه5-1-3-2

درک مشترک دو فرد از  یبه معنا« فهم متقابل»مثلث عشق استرنبرگ،  یۀظرن در

 نیو رام سیو ۀدر آن است. در منظوم یعشق، ارزش رابطه و انتظارات عاطف تیماه

وجود دارد؛  تیدو شخص انیم یتوجهمؤلفّه به شکل برجسته و قابل نیگفت ا توانیم

و برتر از ملاحظات  قیعم ر،یاگزن ییرویعشق را ن ن،یادیبن یهر دو در سطح رایز

 اتیدر اب سیو؛ اندساز قائلوالا و سرنوشت یگاهیآن جا یو برا دانندیم یاجتماع

 :داندیم یویمطلق و فراتر از همه تعلقات دن یمختلف، عشق را ارزش

مرا رامین به مهر اندر چنان 

 بست

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دش جاودان رست که نتوانم ز بن 
 

اگر گویند یکی زین هر دو 

 بگزین 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بهشت جاودان و روی رامین 
 

 جان من که رامین را گزینمبه 

 
 

 که رویش را بهشت خویش بینم 

 (134)همان:                                     

 نیگزیجا رقابلیو غ قیعم یارا تجربه عشق س،یو که دهدینشان م اتیاب نیا

 میبر مفاه یکه حت کندیم فیتعر یو وجود یعاطف یوندیپ یۀو رابطه را بر پا ندیبیم

 داندیم ییرویعشق را ن زین نیرام گر،ید یسو در. دارد یبرتر زیمانند بهشت ن یمتعال

رنج در  رشیذو او را به پ سازدیعقل و محاسبات معمول رها م دیکه انسان را از ق

 :دهدیوصال سوق م ریمس

 بلای عشق را بر تن گمارد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 پس آنگه درد را شادی شمارد  
 خرد باشد که زشت از خوب داند  

 

 

 

 

 

 

 

 

 چو مهر آید خرد در دل نماند  
 

 مرا از عشق شد پرده دریده

 
 

 شکیب از دل خرد از تن پریده 

 (98)همان:                                

و همراه  قیعم ،یفراعقلان یاعشق را تجربه زین نیکه رام دهدینشان م ،نگاه نیا

از  یدرک مشترک تیهر دو شخص ن،یادیدر سطح بن نی. بنابراداندیم یبا فداکار

 ،یعاطف یابلکه تجربه ،یصرفاً اجتماع ندویپ کیعشق دارند و رابطه را نه  تیماه
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یۀ گفت در چارچوب نظر توانیاساس، منیا بر. کنندیم یساز تلقو سرنوشت قیعم

 رایطور برجسته و معنادار وجود دارد؛ زبه نیو رام سیو انیاسترنبرگ، فهم متقابل م

 شودیم دهیآنان د انیم یتوجهنسبت به عشق، اشتراک نظر قابل یدر سطح نگرش کل

حال، در  نیع در. در رابطه آنان است تیمیمهم صم یهاهیاز پا یکیامر  نیو هم

 دهید یرونیب طیمواجهه با شرا ۀویدر ش ییهاتفاوت ر،یتأثحدود و کمموارد م یبرخ

و  اطیگاه با احت،خود  گاهیو جا یاجتماع یفشارها لیبه دل سیو ،مثال یبرا شود؛یم

. کندیزده عمل مو شتاب یجانیه شتریب نیکه رامیحالدر  کند،یملاحظه رفتار م

ها آن نیادیاست و نه در فهم بن یرونیب طیدر سطح رفتار و شرا شتریها بتفاوت نیا

رابطه  تیو درک مشترک آنان از ماه یبر اشتراک اصل یچندان ریتأث نیاز عشق؛ بنابرا

 ندارد.

 

 عشق  نیطرف ملکیخود و ما یگذاربه اشتراک. 6-1-3-2

 ت،یمیصم یهامؤلفّه نیتراز مهم یکیمثلث عشق استرنبرگ،  یۀدر نظر

« خود در رابطه یواگذار»آن مانند  دتریشد یهاو شکل «شتنیخو یگذاراشتراک»

در  زیخود را ن تیو هو گاهیتنها احساسات، بلکه جانه ،که در آن فرد یاست؛ حالت

 یدر برخ تیوضع نیا نیو رام سیو ۀ. در منظومکندیم فینسبت با معشوق تعر

و ادغام  یعاطف یشدت وابستگ ۀدهندکه نشان شودیم دهیصورت روشن دبه اتیاب

نوع  نیروشن از ا یانمونه ریز تیچارچوب، ب نیا در .عاشق با معشوق است تیهو

 :نگرش است

 همی دانم که تا من زنده باشم   

 

 

 

 

 

 

 

ــم           به پی   باشـ نده  نت ب گا ند  ش ب

 (101)همان:                                               
 کندیم فیطور کامل در نسبت با معشوق تعرخود را به گاهیجا نیرام ت،یب نیا در

او  یکه رابطه برا دهدینشان م بیت نی. اداندیاو م« ۀبند»عمر  انیو خود را تا پا

است که در  داریو پا قیعم یوابستگ ینوعبلکه  ست،یبرابر ن یعاطف وندیپ کیصرفاً 
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 یۀمنظر نظر از. را در برابر معشوق کنار بگذارد ودمستقل خ تیآن فرد حاضر است هو

 یگذاراشتراک»و  «یعاطف ییخودافشا»از  ییسطح بالا انگریحالت ب نیاسترنبرگ، ا

 رنگرا کم« تو معشوق»و « من مستقل» انیفرد مرز م رایاست؛ ز «شتنیکامل خو

 یتیوضع نی. چنکندیم فیزش خود را در چارچوب رابطه تعرکرده و معنا و ار

 یزندگ یاست که در آن، رابطه به محور اصل عشقدر  تیادغام هو ینوع ۀدهندنشان

که  دهدینشان م نیو رام سیو ۀدر منظوم تیب نیا ن،یبنابرا؛ شودیم لیفرد تبد

و تعهد  یوجود وندیپ یبلکه نوع ،ستیاحساس گذرا ن کیتنها  نیعشق در نگاه رام

 .کندیرا کاملاً وقف معشوق م گاهشیاست که در آن عاشق، خود و جا قیعم

 

 از معشوق  یاحساس تیکسب حما. 7-1-3-2

کسب » ت،یمیصم یهامؤلفّه نیتراز مهم یکیمثلث عشق استرنبرگ،  یۀنظر در

صورت به تیوع حمان نیا نیو رام سیو ۀدر منظوم .است «یو عاطف یاحساس تیحما

 یو آمادگ یاز دلبستگ ییبالا اریسطح بس ات،یاب یدر برخ سیو و شودیم دهیمتقابل د

مورد رامین، در  سیچارچوب، و نیا در؛ دهدینشان م نینسبت به رام یفداکار یبرا

 گوید:می نیچنخطاب به موبد 

 اگر خواهی بکش خواهی برآویز 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نه کردم نه کنم از رام پرهیز  
 

 که جان بسپرد ویس از بهر رامین 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خرم من نام چونین به صد جان می 

 (133)همان:                                    

تنها نه ن،یکه در برابر عشق رام دهدیصراحت نشان مبه سیو ات،یاب نیا در

 یگذارفاصله ای زیپره گونهچیرابطه است و ه نیا میبلکه کاملاً تسل کند،یمقاومت نم

 دهدیکامل رابطه را نشان م رشیپذ ینوع ان،یب نی. استیخود قائل ن یبرا یعاطف

که »در مصراع  نیهمچن .ردیبپذ زیعشق را ن یامدهایاست پ اضرکه در آن، فرد ح

 ریفدا کردن جان در مس یخود را برا یاو آمادگ ،«نیاز بهر رام سیجان بسپرد و
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اوج  ۀدهنداسترنبرگ نشان یۀدر چارچوب نظر ان،یسطح از ب نی. اکندیم انیعشق ب

 نیتردارد، بلکه حاضر است بالا یتنها احساس وابستگفرد نه رایاست؛ ز یعاطف تیحما

 دهدیز منظومه نشان مبخش ا نیا جه،ینت در .ردی)جان( را در رابطه بپذ یعاطف نهیهز

بلکه در  ست،یبر عشق ن یمبتن طرفهکیرابطه  کیصرفاً  نیو رام سیو ۀکه رابط

در آن شکل  یو ادغام عاطف یمتقابل، فداکار یاحساس تیحما ینوع تر،قیعم یسطح

خود  یعاطف یو بقا تیهو از یکه هر دو طرف، رابطه را بخشییگرفته است؛ جا

 .دانندیم

 

 به معشوق یاحساس تیحما یااعط. 8-1-3-2

 یهمراه عاطف کینقش  یروشنبه اتیاب یدر برخ نیرام ن،یو رام سیو ۀدر منظوم

و  یجانیه تیحما ینوع ل،متقاب یو وفادار یبر دوست دیو با تأک کندیم فایفعال را ا

 :کندیم انیب نیچن نیچارچوب، رام نیا در؛ دهدیارائه م سیاز و یروان

ستی    سیری نیابیم   به رنج از دو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــانــی رخ نــتــابــیــم    ز راه مــهــرب

 (156)همان:                                               
 انگریکه ب کندیرا مطرح م یاز مهربان یگردانیاستمرار محبت و عدم رو ،بیت نیا

 ۀدهندنشان بیت نیاسترنبرگ، ا یۀمنظر نظر از. است یاحساس تیدر حما یداریپا

بر  یدر آن، رابطه تنها مبتن رای؛ زاست «یعاطف تیمیصم»از  یاشرفتهیشکل پ

از  تیدر حما یداریو پا یهمدل ،یبلکه براساس وفادار ست،ین یااحساسات لحظه

 شکل گرفته است.  گریکدی

 

  نیطرفۀ مانیارتباط صم. 9-1-3-2
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است. « ارتباطات صمیمانۀ طرفین»های صمیمیت در نظریۀ استرنبرگ، یکی از مؤلفّه

و  سیو انیم یمیصم ۀرابط یریگروشن از شکل یانمونه ریز تیچارچوب، ب نیا در

 ت:اس نیرام

 یاریمگفتی که ما دو نیکهمی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 به یاری یکدگر را جان سپاریم  

 ()همان                                      
 فیتعر صمیمی یعاطف وندیپ ینوع هیبر پا نیو رام سیو انیم ۀرابط ت،یب نیا در

و وجودشان را در  دانندیم گریکدی «اریکین»خود را  تیکه دو شخصییجا شود؛یم

 دهدینشان م انینوع ب نی. اکنندیو وابسته به هم معنا م یمیصم ۀرابط کیچارچوب 

 نیدر دل هم شانیعاطف یهاندارد و تجربه وجود یها فاصله احساسآن انیکه م

 یمیصم ۀرابط نیشدت ا انگریمصراع دوم، ب نیهمچن .ردیگیشکل م یمیصم ۀرابط

  .شودیم لیها تبدآن یعاطف تیاز هو یبه بخش مهم یهمراه نیاو  است

 

  یدر طول زندگ گریکدیارج نهادن به . 10-1-3-2

نهادن به ارج» ت،یمیمهم صم یهالفّهاز مؤ یکیمثلث عشق استرنبرگ،  یۀدر نظر

 انیتنها احساسات خود را نسبت به معشوق بمؤلفّه، فرد نه نیاست. در ا« یکدیگر

 یو عاطف یادغام شناخت یسطح ممکن، نوع نیاو در بالاتر یگذاربلکه با ارزش کند،یم

 . کندیم جادیدر رابطه ا

و فهم متقابل در رابطه،  تیمیمهم صم یهااز جلوه یکی ن،یو رام سیو ۀمنظوم در

نوع نگرش،  نیاست. در ا نیرام یاز سو« معشوق دیشد یگذارنهادن و ارزشارج»

 یکمال و برتر ،ییبایز اریعنوان معبلکه به ،ینیمعشوق زم کیعنوان تنها بهنه سیو

 گاهیجا ن،یو نماد زیآماغراق هاتیتشب یریارگکبا به نی. رامشودیدر نظر گرفته م

 در؛ دهدیقرار م ییو ماورا یعیطب میفراتر از مفاه یزنان و حت ریفراتر از سا را سیو

 :نوع نگرش هستند نیروشن از ا یانمونه ریز اتیچارچوب، اب نیا
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 به گوهر بانوان را بانوی تو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 به غمزه جادوان را جادوی تو  
 

 یگا کافور رنگ مشکبوی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رویی...بت شمشاد قد لاله 
 

 اگر باشم تو را از پیشکاران 

 
 

 خداوندی کنم بر کامکاران  

 (127)همان:                               

او را  دهد؛یقرار م یگذارسطح ارزش نیرا در بالاتر سیو نیرام ات،یاب نیا در

 نکته. کندیم یقدرت او را بالاتر از جادو و افسون معرف یو حت داندیم« نبانوا یبانو»

 یحت نیکه رامییدر برابر معشوق است؛ جا ندهیگو گاهیجا رییتغ ات،یاب نیتر در امهم

امر  نی. اکندیم انیب سیو «شکاریپ»قرار گرفتن در نقش  یخود را برا یآمادگ

بخش  نیا جه،ینت در. معشوق است نهادن بر ارجعاشقانه و  یفروتن ینوع ۀدهندنشان

 یعاطف وندیپ کیعشق تنها  ن،یو رام سیو ۀکه در رابط دهدیاز منظومه نشان م

معنا،  یاست که در آن معشوق به محور اصل ینظام ارزش یبلکه نوع ست،یساده ن

 .شودیم لیعاشق تبد تیهو یو حت ییبایز

بلکه  شود،یمشاهده نم نیرام یا از سونوع نگاه تنه نیا ن،یو رام سیو ۀدر منظوم

شدت ۀ دهندکه نشان کندیم انیب یاگونهرا به نیرام گاهیجا ،یدر موارد زین سیو

در خطاب  سیچارچوب، و نیا در؛ او از رابطه است قیو ادراک عم یعاطف یوابستگ

 :دیگویم نیچن نیبه موبد درباره رام

 که رامینم گزین دو جهانست

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تنم را جان و جانم را روانست  
 

 چراغ چشم و آرام دلم اوست 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خداوندست و یار و دلبر و دوسا 

 (133)همان:                            

 یدر مرکز هست را نیرام ی،روشن به سیوکه خطاب به موبد است،  اتیاب نیا در

 داند،یم« دو جهان ۀدیبرگز»را  نیتنها رام. او نهدهدیخود قرار م یو روان یعاطف

 ان،ینوع ب نی. اکندیم یمعرف شیجانِ جان و روحِ روان خو ۀمثاببلکه او را به

 کیمعشوق تنها  کهییجا، در رابطه است یتیو هو یادغام عاطف ینوع ۀدهندنشان
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 نیهمچن .شودیم لیعاشق تبد یاز ساختار وجود یلکه به بخشب ست،ین یرونیفرد ب

و  ییعنوان منبع روشنارا به نینقش رام سی، و«چراغ چشم و آرام دل» تیدر ب

از  یکیعنوان استرنبرگ، به یۀکه در نظر یمفهوم کند؛یم فیخود توص یآرامش روان

. افزون بر شودیدر رابطه شناخته م یعاطف تیو امن قیعم تیمیمهم صم یهانشانه

معشوق  یگذاراوج ارزش ۀدهندننشا« و دوست رو دلب اریخداوندست و »خطاب  ن،یا

راهبر و  گاهیبلکه در جا ،یعاطف کیشر کیتنها در سطح نه نیاست که در آن، رام

 ۀکه در منظوم دهدینشان م اتیاب نیا ن،یبنابرا؛ ردیگیقرار م زین یوجود گاههیتک

بلکه هر دو  ست؛ین هیسوکیعشق، صرفاً  یگذارمتقابل و ارزش فهم ن،یو رام سیو

 شیخو تیعنوان محور معنا، آرامش و هومعشوق را به ق،یعم یدر سطح ت،یشخص

 . کنندیدرک م

 

 . شور و شوق )هیجان(2-3-2

عشق محسوب  یاصل ۀاز سه مؤلف یکی ق،مثلث عشق استرنبرگ، شور و شو یۀنظر در

 دیشد جاناتیه ۀشدن به معشوق و تجرب کینزد ۀزیانگ ،یو به کشش جسمان شودیم

عشق،  ۀمحرک یرویشور و شوق به عنوان ن(. 78: 1396)استرنبرگ، اشاره دارد  یعاطف

عاشقانه و  یهاجانیوصال با معشوق خود باشد و ه یکه فرد در پ شودیباعث م

 ۀنمون ،نیرام تیشخص ،«نیو رام سیو» ۀمنظوم در .را تجربه کند یالحظه یهالذت

 نیراممیان لحظات وصال و عشق  فیاست. شاعر در توص یجانیاز عشق ه یاجستهبر

 :دیگویم سیو و

 چو کام دل برآمد این و آن را

 

 

 

 

 

 

 

 فزون شد مهربانی هر دوان را 
 

 وزان پس همچنان دو مه بماندند 

 

 

 

 

 

 

 بجز خوشی و کام دل نراندند 

 (130: 1377)اسعد گرگانی،                    
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 سیو و نیرام انیم شور و شوقبه وصال،  دنیکه با رس دهدینشان م ،اتیاب نیا

 نیکه در ا کندیم دی. شاعر تأککندیم دایپ تیو تمام رسدیبه حداکثر شدت خود م

بر  یگریعنصر د چیعاشقانه است و ه جانیه بر لذت و هتمرکز رابط یمرحله، تمام

غالب  نیآن است که شور و شوق در عشق رام انگریب ،امر نیا و افکندینم هیآن سا

 :شودیعاشقانه باز هم برجسته م جاناتیدر ادامه، شدت ه نیهمچن .است

 نگر تا کام دل چون خوش براندند

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــادی ذره   ای باقی نماندندز شـ

 (144)همان:                                    
به وصال  دیشد لیو م جانیه یۀبر پا نیکه عشق رامنیاست بر ا یگواه ،اتیاب نیا

در عشق رامین، پررنگ گفت که شور و شوق  توانیم نیبنابرا است؛ شکل گرفته

 است.

 

 . تعهد3-3-2

ه، در منظوم نیرام تیمثلث عشق استرنبرگ، شخص یۀتعهد در نظر ۀفمنظر مؤلّ از

گفتار و کردار است. او در آغاز رابطه، بارها با شور  انیم یروشن از ناسازگار یانمونه

قدم ثابت یخود را عاشق ،پرشور یو با سوگندها دهدیم یوفادار ۀوعد جانیو ه

 :دیگویم کهنانچ ؛کندیم یمعرف

 اگر با من درآمیزی بدانی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 که چون باشد وفا و مهربانی 

 (119همان: )                       
 :کندیم دیتأک هنگام سوگند خوردن در نزد ویس، زین و

 نگردد بر وفا رامین پشیمان

 

 

 

 

 

 

 

 

 هرگز بشکند با دوست پیمان  نه  

 (129)همان:                                       
. در ماندینم بندیپا شیچندان به عهد خو نیعاشقانه، رام یهامانیپ نیوجود ا با

 :دیگویم یوفادار نیبر ا دیتأک یبرا یحت گرید یاتیاب
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 ببرّد دل ز جان وز تو نبرّد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 به دیده خاک پایت را بخرد 

 (101)همان:                        

او در  ؛کندیرفتار م شیبارها برخلاف سخن خو ،در عمل ت،یشخص نیهم اما

 میتصم نیسپس از ا .کندیازدواج م «گل»و با  کندیرا ترک م سیحساس، و یانقطه

ها هرگز بازگشت نیاما ا ،گرددیبازم سیو یبه سو گریو بار د گرداندیبرم یرو زین

 دهیکش سیو یبه سو کند،یکه شور عشق بر او غلبه م یهنگام نی. رامستندین داریپا

به  لیم ای ییخطر رسوا ،یاجتماع یاما به محض مواجهه با فشارها شود،یم

آن را  توانیکه م ییوآمدهارفت نیچند. ریگیفاصله م سیاز و ،یطلبتنوع

تعهد است. او به  ۀفر مؤلّد نیرام ینادیضعف بن ۀنشان د،ینام «داریناپا یهابازگشت»

اما در عمل، ثبات و استمرار  خواند،یظاهر با کلمات پرشور، عشق خود را جاودانه م

نشان  ییوفایب عتبه سر زین «گل»با  وندیدر پ یرابطه را ندارد. حت یداریپا یلازم برا

 .کندیرا رها مو او  دهدیم

 یو احساس یلفظ ۀجنب شتریبعد تعهد در او است که بُ یتیشخص نیمجموع، رام در

و  ماندیم یباق یاو لحظه یجانیه ی. عشق او عمدتاً در سطحداریو پا یدارد تا عقلان

 ریچشمگ یاتعهد قائل است، فاصله ۀفمؤلّ یکه استرنبرگ برا یو ثبات یداریاز آن پا

 .دارد

 

  گیرینتیجه. 3

 نیو رام سیو ۀدر منظوم نیرام یعشق تیشخص یحاضر با هدف بررس پژوهش

در پاسخ به  هاافتهی. استرنبرگ انجام شد. یمثلث عشق رابرت ج یۀاساس نظربر

شور و تعهد  ت،یمیصم ۀفاز هر سه مؤلّ نیپژوهش نشان داد که عشق رام یهاپرسش

 ۀف. در مؤلّستین کسانی اهمؤلفّه نیحضور ا تیفیو ک زانیبرخوردار است، اما م

در کنار معشوق، فهم متقابل، ارتباط  یخوشحال ۀعناصر مانند تجرب یبرخ ت،یمیصم



 112  /شناسیشق رابرت. جی استرنبرگ در رواننظریۀ مثلث عفخرالدین اسعد گرگانی براساس « ویس و رامین»در « رامین»مطالعۀ شخصیت عاشقانۀ 

 یعناصر حال،نیا با شود؛یمشاهده م یو اشتراک زندگ یاحساس تیحما ،یعاطف

 ،یازمندیاتکا در هنگام ن تیو قابل داریبه رفاه معشوق، احترام پا داریمانند اهتمام پا

 یدر مقاطع نیرام اگرچه زیتعهد ن ۀفدر رفتار او نمود ندارد. در مؤلّ ملصورت کابه

لازم  یداریتعهد همواره از ثبات و پا نیا کند،یتلاش م سیخود با و ۀحفظ رابط یبرا

 نیتربرجسته جانیپژوهش نشان داد که شور و ه یهاافتهیمقابل،  در .ستیبرخوردار ن

و تلاش  ییدر جدا یقراریبه وصال، ب لیم د،یشد یاست. دلباختگ نیعشق رام ۀمؤلف

نشان  نیرام یهامیمؤلفّه را در رفتار و تصم نیا ینقش محور س،یبه و یبایدست یبرا

 دهدیسه مؤلفّه نشان م ندیبرآ ،شپژوه ییدر پاسخ به پرسش نها ن،ی. بنابرادهدیم

انطباق را  نیشتریاسترنبرگ ب یۀدر نظر «یعشق شهوان» یبا الگو نیکه عشق رام

صورت کامل و تعهد به تیمیصم کهیحالدر آن غلبه دارد، در جانیشور و ه رایدارد؛ ز

استرنبرگ  ینظر یپژوهش با الگو یهاافتهیاساس، نیا بر؛ اندزمان شکل نگرفتهو هم

 نییدر تب تواندیعشق م ۀفسه مؤلّ بیو ترک زانیکه م دهدیدارد و نشان م یهمخوان

نشان  هاهافتی زین نیرام ۀبه کار گرفته شود. دربار یادب یهاتیشخص یساختار عاطف

دو مؤلفّه در  نیبلکه ا ست،تعهد دان ای تیمیفاقد صم توانیکه عشق او را نم دهدیم

 یو ثبات کمتر یاز برجستگ جان،یبا شور و ه سهیاو حضور دارند و در مقا ۀرابط

 نییتب یمناسب برا یمثلث عشق استرنبرگ چارچوب یۀنظر رو،نیبرخوردارند. ازا

 سازد.یفراهم م «نیو رام سیو»در  نیساختار عشق رام
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 تخصصی مطالعات زبان فارسی)شفای دل سابق( –المللی علمی نامۀ بینفصل

 (142-115)صص  1404سال هشتم، شمارۀ بیست و چهارم، زمستان 

 مقالۀ پژوهشی
10.22034/jmzf.2026.596501.1288 Doi: 

 یدر شعر شمس لنگرود یاو اسطوره یفرهنگ یشناسانهنش

 1مریم مشهدی زاده

 چکیده

 نیو در ع محورتیساده، روا یبر زبان هیبا تک ،یشعر معاصر فارس ۀدر گستر یشعر شمس لنگرود

پژوهش با هدف  نیدارد. ا یاو اسطوره یشناختخوانش نشانه یبرا ییبالا تیظرف ه،یحال چندلا

روزمره،  یهادر شعر او انجام شده است تا روشن سازد چگونه نشانه یدلالت یاسازوکاره یواکاو

 لیتبد یفرهنگ یهانشانهبه کلان یو یمعاصر در بافت شعر جهان ستیو عناصر ز یرامونیپ یایاش

را  انهیگرامدرن و تجربه یمنداسطوره یکهن، نوع یهااسطوره میمستق دیبازتول یو به جا شوندیم

 یو سادگ تیکه با وجود توجه به زبان، روا شودیم یجا ناشناز آ قیتحق نی. ضرورت اآورندیم دیپد

صورت معنا در آثار او کمتر به دیتول یاو اسطوره یانشانه یسازوکارها ،یدر شعر شمس لنگرود انیب

امر  انینشان دهد شعر شمس در مرز م کوشدیحاضر م ۀمطالع رو،نیشده است. از ا یروشمند بررس

 ی. پرسش اصلزندیم وندیپ یفرهنگ ۀرا به حافظ یشخص ۀو تجرب کندیحرکت م یو جمع یفرد

اند و کدام یدر شعر شمس لنگرود یفرهنگ یانشانه یهانظام نیتراست که مهم نیا قیتحق

 ریو چرخه فقدان چگونه در سطح زبان، تصو یمندآستانه ،ییچون مرگ، باززا یااسطوره یهاهیمابن

متون  کیزدبر خوانش ن یو مبتن یلیـ تحل یفی. روش پژوهش توصشوندیم یگذار کدربا تیروا و

 یپژوهاسطوره یکردهایهمراه با رو یفرهنگ یشناسنشانه میآن از مفاه یاست و چارچوب نظر یشعر

و  بدن ا،یموجز، اش انیو ب ینگاریبا جزئ یشمس لنگرود دهدینشان م هاافتهی. ردیگیمدرن بهره م

متناسب با  ییهاو از رهگذر آن، اسطوره سازدیبدل م یرا به حاملان حافظه فرهنگ عتیطب

 .کندیمعاصر خلق م جهانستیز

 ی.شمس لنگرود ی،انقد اسطوره ی،فرهنگ یشناسنشانه ی،شعر معاصر فارس های کلیدی:واژه
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  مقدمه.1

 یهاپنجاه و عبور از بحران پرالتهاب چهل و یهادهه ۀپس از تجرب یشعر معاصر  فارس

با  یشمس یقرن چهاردهم هجر یانیپا یهادر دهه ،یاسیو س یگوناگون اجتماع

عبور  ۀدهندچرخش، نشان نیرو شد. اهروب یانیو ب یزبان یهاهیآشکار در لا یچرخش

 ییو بازنما ییگراینیع ،ینگاریجزئ یبه سو کیدئولوژیو ا یحماس یهاتیروااز کلان

 نیتراز شاخص یکی یشمس لنگرود ان،یم نیروزمره بود. در ا جهانستیز خلاقانه

 زیمتما ی( است که توانست زبانیسینوساده انیدر جر ژهیوشعر معاصر )به یهاچهره

 یدلالت یاز غنا ،یظاهر یو سادگ جازیاز ا یبرخوردار نیکه در ع یبگذارد؛ زبان هیرا پا

 یهاهیو لا انیب یسادگ انیم یبرجسته از آشت یا. شعر او نمونهبردیبهره م یقیعم

و روشمندتر را از منظر  تریجد یهالزوم خوانش ،یژگیو نیاست. ا ییمعنا قیعم

در  یپنهانِ معناساز یندهاایتا فر کندیمعاصر دوچندان م یو نقد ادب یشناسنشانه

 .آن آشکار شود

 ۀحوز قیتلف ،یرودلنگ یجهان شعر نییتب یبرا کردهایرو نیاز کارآمدتر یکی

 یوری یاسپهر نشانه یۀمسکو و نظر-مکتب تارتو ژهیو)به «یفرهنگ یشناسنشانه»

 دگاه،ید نیاست. در ا «یانقد اسطوره» نینو یکردهایبا رو (Juri Lotman)لوتمان 

 یاز برخورد کدها ایوپ ییبلکه فضا ست،یمجرد ن یزبان ۀساز کیصرفاً  یمتن ادب

. شمس کنندیمعنا م دیتول یماد یهاکه در آن، نشانهگوناگون است  یفرهنگ

 یصامت و حت عتِیروزمره، طب یایو تمرکز بر اش یبر اقتصاد زبان هیبا تک یلنگرود

و به  استکرده  یخود ته یو قاموس هیاول یهاها را از دلالتبدن، آن یکیزیعناصر ف

 ستهیز ۀتجرب انیم ایپو یاها، واسطهنشانه نی. اسازدیبدل م یگفرهن یهانشانهکلان

اسطوره در  گر،ید ی. از سوشوندیجامعه م یخیو تار یشاعر با حافظه جمع یو فرد

 ندایرا ندارد؛ بلکه شاعر با فر یحماس یالگوهاو تکرار کهن یشعر او شکل سنت

به بازخلق  ،یاز امور عاد «یزسااسطوره»زمان و هم یسنت میاز مفاه «ییزدااسطوره»

در آن است که نشان دهد  قیتحق نیا ضرورت .زندیمعاصر دست م یاهاسطوره
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 یعبور کرده و نوع یو امر جمع یامر فرد انیاز مرز م یچگونه شعر شمس لنگرود

 کندیبه ما کمک م کردیرو نی. اآوردیم دیمبنا را پدو فرهنگ« نرم یِمنداسطوره»

عنوان  بهبلکه  ،ینگریسطح یعنادر شعر امروز، نه به م یسینوچگونه ساده میابیتا در

انسان مدرن به حافظه  یروح یهازدن بحران وندیپ یبرا یشناختنشانه یاستراتژ کی

 ییو رمزگشا یپژوهش حاضر، واکاو یاساس، هدف اصلنیا بر .کندیعمل م یجمع

است.  یدر شعر شمس لنگرود یااسطوره یهاهیماو بن یفرهنگ یانشانه یهااز نظام

و  یکه: چگونه عناصر ماد میها هستپرسش نیپژوهش به دنبال پاسخ به ا نیاما در 

 شوند؟یم لیتبد یحامل حافظه جمع یفرهنگ  یهاروزمره در شعر شمس به نشانه

و سوگ( چگونه  یمندآستانه ،ییمرگ و باززا )همچون  چرخه یااسطوره یهاهیمابن

 د؟شونیم یگذار کدراو با یرپردازیدر زبان و تصو

  بیان مسئله و سؤالات تحقیق .1ـ1

های ها، باورها و اسطورهتای پویا برای بازخوانی سنّشعر معاصر فارسی همواره عرصه

جهان مدرن بوده است؛ در این میان، محمد شمس کهن در رویارویی با زیست

 گرایی، سادگی و زیست روزمره گرایش دارد وسو به عینیلنگرودی با زبانی که از یک

های الگویی و نشانههای کهنهای زیرین خود سرشار از دلالتدیگر در لایه از سوی

شناسی فرهنگی برآمده از حافظۀ جمعی است، موقعیتی ویژه در شعر امروز دارد. نشانه

آورند که شعر شمس لنگرودی نه صرفاً ای این بستر را فراهم میو رویکرد اسطوره

ای های اسطورههنگی تلقی شود که در آن نشانهداری فرمتنی منفرد و زبانی، بلکه پدی

های الگوهای مرگ و رستاخیز، زوال و آفرینش، تبعید وجودی و تقابل)نظیر کهن

اصلی این پژوهش آن  ۀشوند. مسئلبنیادین نور و ظلمت( مدام بازتولید و بازخوانی می

 زبانی بافت در ارکردهاییک و سازوکارها چه با فرهنگی هایاسطورهو ها است که نشانه

 عناصر است توانسته چگونه شاعر و اندشده بندیمفصل او ایمحاوره و ساده ظاهربه
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 خارج شانانتزاعی و کهن قالب از را( یونانی و سامی ملی، بومی، از اعم) اساطیری

 وضعیت و عشق تنهایی، اگزیستانسیال، هایبحران بازنمایی برای ابزاری به و ساخته

گویی به این اساس، پژوهش حاضر در پی پاسخر همینب. کند بدل معاصر انانس

شناسی فرهنگی و ها و سازوکارهای نشانهفههای بنیادین است که: مؤلّپرسش

اند؟ کدام بندی شدهای در جهان شعری شمس لنگرودی چگونه صورتاسطوره

را در منظومۀ فکری او و محوریت ای بیشترین بسامد های اسطورهالگوها و نشانهکهن

ها با مضامین محوری چون مرگ، زوال، عشق و نوستالژی دارا هستند و پیوند آن

شناختی های نشانهشود؟ و در نهایت، شاعر با چه تمهیدات و شیوهچگونه تبیین می

ای زده و توانسته است امر اسطوره« آفرینی نویناسطوره»یا « زداییاسطوره»دست به 

  آمیزد؟امر انضمامی و تجارب زیستۀ جهان مدرن درهملی را با از

 

 . اهداف و ضرورت تحقیق2-1

شناسی فرهنگی و تحلیل هدف بنیادین این پژوهش، بازشناسی سازوکارهای نشانه

الگوهای اساطیری در ساختار زبانی و معنایی شعر شمس لنگرودی و کارکرد کهن

های اگزیستانسیال انسان معاصر ق و بحرانچگونگی پیوند آن با مضامین مرگ، عش

های ژرف و بینامتنی در پشت سادگیِ فریبندۀ است؛ ضرورتی که از لزوم واکاوی لایه

شناسی نشانه»ای در تلاقی رشتهمند میانهای نظامزبان او و پر کردن خلأ پژوهش

فرایند  شود. این بررسی علاوه بر آشکارسازیناشی می« گراشعر ساده»و « فرهنگ

آفرینی نوین در شعر این شاعر برجسته، الگویی کاربردی برای زدایی و اسطورهسطورها

های فرهنگی در متون مدرن ارائه داده و به غنای نقد ادبی معاصر فهم بازتولید نشانه

  .کندکمک می
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 . پیشینۀ تحقیق3-1

 لیر تحلد یشناسکاربرد نشانه» در مقالۀ (،1403) ، صالحی، جوادفاطمه زهرا ،یموسو

 یهابحران ییدر بازنما یخیو تار یاجتماع یهااستعاره ی: بررسیشعر شمس لنگرود

. شمس پرداخته استها در آن یتیهو یهابحران ییازنماب ۀنحو یبررس به ،«یتیهو

 یبه عنوان ابزار ،یخیو تار یاجتماع یهاها و نشانهاز استعاره یریگبا بهره ،یلنگرود

 یتیهو یهابحران ران،یجامعه ا یخیو تار یفرهنگ ،یاجتماع یهاتیبازتاب واقع یبرا

 .کشدیم ریرا در اشعار خود به تصو

 یوجود یدارشناسیوجود، زمان و پد » در مقالۀ(، 1401) و همکاران وند، سجادصادق

در اشعار  وجودی  سه مفهوم عمده نیکه ا دهدینشان م ،«یدر اشعار شمس لنگرود

 داتیبا تمه یو منطق هنر تی. شاعر ضمن مراعات شعرتاس فتهایانعکاس  یپرتعداد

 .منعکس ساخته است زیخود را ن یستیالیستانسیاگز هایدغدغه ،یو فنون شاعر

در  یبلاغ یهانشانه لیتحل» در مقالۀ(، 1397) و همکاران پرند، منش،اضیف

ه ضلع س یها داراعاشقانه یمحتوا دندهینشان م ،«یشمس لنگرود یهاعاشقانه

 یهاهمثلث عاشقانه است که شاعر از انواع نشان کیمعشوق، عشق و شعر در  ۀبرجست

 .آن استفاده نموده است حیتشر یبرا یبلاغ

 ،«یسبک اشعار شمس لنگرود لیو تحل یبررس»نامۀ در پایان (، 1395) نیام ،یکنون 

کاربرد،  زانیم بیبه ترت ،یاشعار لنگرود هکه در مجموع دهدیدانشگاه قم. نشان مدر 

 .گرفته استصورت یو بعد از آن در سطح زبان یدر سطح ادب هایزیهنجارگر نیشتریب

که عمدتاً بر  نیشیپ یهااست که برخلاف پژوهش اینمقاله در  نیا ینوآور

شعر  یوجود نیو مضام یسبک یهایژگیو ،یبلاغ یهانشانه ،یاجتماع یهااستعاره

 یشناسپژوهش شعر او را در چارچوب نشانه نید، اانتمرکز داشته یشمس لنگرود

نشان دهد که  کوشدیحاضر م لهمقا رو،نی. ازاکندیم یبررس یاو اسطوره یفرهنگ
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 ،یو بلاغ یدر آثار شمس، فراتر از کارکرد زبان یشعر ریچگونه عناصر روزمره و تصاو

 .شوندیم لیتبد یو حافظه جمع یااسطوره یهاهیو حامل لا یفرهنگ ییهابه نشانه

 های تحقیق . بحث و یافته2

 یااسطوره یشناسنشانه.2-1

 یو فرهنگ یمتون ادب لیمهم در تحل یکردهایاز رو یکی یااسطوره یشناسنشانه

آشکار  هاتیو روا ریها، تصاوپنهان معنا را در پسِ نشانه یهاهیلا کوشدیاست که م

 یمتعلق به گذشته، بلکه نوع ایکهن  یتیاسطوره نه صرفاً روا کرد،یرو نیکند. در ا

حضور  یاجتماع یهاییزبان، فرهنگ و بازنما بطنکه در  شودیم یتلق ینظام دلالت

حوزه است که  نیا پردازانهینظر نیتراز مهم (Roland Barthes) رولان بارت»دارد. 

ر سطح نشانه د کیمعنا که  نیبد داند؛یم« مرتبه دوم یانظام نشانه»اسطوره را 

 ،یفرهنگ یمیو مفاه شودیم لیتازه تبد ییبه دالِ معنا گرید ینخست، در سطح

است که امر  یمنظر، اسطوره سازوکار نی. از اکندیرا حمل م کیدئولوژیاو  یخیتار

 یراه، معناها نیو از هم دهدیجلوه م یو ازل یهیبد ،یعیشده را طبو ساخته یخیتار

 .(152: 1380)بارت، « کندیم تیتثب یرا در ذهن جمع یفرهنگ

که عناصر ظاهراً ساده و  سازدیامکان آن را فراهم م دگاهید نیا ،یادب لیتحل در

عنوان تکرارشونده، به یهاها و کنشها، زمانرنگ ر،یتصاو ا،یروزمره متن، همچون  اش

ن نشا یااسطوره یشناسنشانه گر،ید انیتر خوانده شوند. به بژرف یحاملان معناها

فراتر رود و از خلال  میمستق انیاز سطح ب تواندیم یکه چگونه متن ادب دهدیم

را  یفرهنگ لیو تخ یخیتجربه تار ،یاز حافظه جمع ییساختارها ،یعاد یهانشانه

ها نشانه انیمعنا نه فقط در واژگان، بلکه در شبکه روابط م نجا،یکند. در ا دیبازتول

و  یارهاسطو یهاهیمتن، به لا یاز سطح ظاهر و خواننده با عبور ردیگیشکل م

 .ابدییآن دست م یفرهنگ
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 یمتفاوت، اسطوره را بازتاب الگوها یبا نگاه زین( Mircea Eliade)  ادهیال رچایم

هستند  ییهاتیها روااسطوره». از نظر او، داندیم یانسان ۀتجرب ۀو تکرارشوند نیادیبن

ها به صورت سبب، در فرهنگ نیو به هم گردندیمباز یو امر قدس نیکه به زمان آغاز

 رایفراوان دارد، ز تیّاهم یدر نقد ادب دگاهید نی. اشوندیم دیبازتول داریپا یالگوها

از  یبازتاب ،یادب یهاو کنش هاتیموقع ر،یاز تصاو یاریکه بس دهدینشان م

ر ظاهر که اگرچه ممکن است د ییساختارها اند؛یذهن جمع یرپاید یساختارها

 وندیپ یاو اسطوره یکهن فرهنگ یباشند، در عمق خود به الگوها یمدرن و فرد

 .(85: 1373 اده،ی)ال« دارند

را  لیافق تحل زیلوتمان ن یوری یفرهنگ یشناسمباحث، نشانه نیامتداد ا در

که در  داندیم یانشانه یهااز نظام یافرهنگ را مجموعه». لوتمان دهدیگسترش م

 قیفضا، معنا از طر نیاند. در ادر تعامل گریکدیبا  «یاسپهر نشانه»وسوم به م ییفضا

از حافظه  یجزئ ۀمثاببه یو متن ادب شودیم دیتول اهنشانه ریارتباط، تقابل و بازتفس

اساس، اسطوره نی. بر اکندیم فایمعناها نقش ا نیو انتقال ا یدهدر شکل ،یفرهنگ

 ۀتجرب ینیبازآفر یزنده برا یبلکه سازوکار ست،یه نگذشت ادگاریتنها  اتیدر ادب

 .(63: 1394)لوتمان،  «در متن معاصر است یفرهنگ

نه فقط  یتا متن ادب آوردیفراهم م یامکان یااسطوره یشناسنشانه ن،یبنابرا

 یخیتار ،یفرهنگ یهااز دلالت یاعنوان شبکهاز واژگان، بلکه به یاعنوان مجموعهبه

 رایدارد، ز تیّشعر معاصر اهم لیدر تحل ژهیوبه کردیرو نیانده شود. اخو نیو نماد

 ییمعناها ،یجزئ ریاز خلال زبان روزمره و تصاو تواندیچگونه شاعر م دهدینشان م

گسترش  یو انسان یفرهنگ یرا به افق یفرد ۀو تجرب ندیافریب یو جمع یااسطوره

 دهد.
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 یفرهنگ  یشناسنشانه.2-2

گردش  د،یتول یچگونگ»فهم  یبرا یارشتهانیم یکردیرو یفرهنگ یشناسنشانه»

 ای یاز آثار هنر یافرهنگ نه صرفاً مجموعه یعنیاست؛ « معنا در فرهنگ تیو تثب

رسانه، پوشش،  ر،یتصو ن،یی)زبان، آ یانشانه یهااز نظام یاها، بلکه شبکهتسنّ

فهم را قابل یاجتماع که جهان شودیم تلقی( غیرهو یجمع یهاتیروا ،یمعمار

خود کُدها  یهاتجربه یهر جامعه برا»چارچوب،  نیدر ا .(25:  1394)لوتمان، « کنندیم

 دهد؛یو معنا م تیارزش، هو هادهیها به پدو از رهگذر آن سازدیم ییو قراردادها

 ی، بر سازوکارها«محتوا»تمرکز صرف بر  یبه جا یفرهنگ لیتحل ن،یبنابرا

 هیتک یو اجتماع یخیو نسبت متن با بافت تار ر،یقواعد تفس ،ییگشارمز/یگذاررمز

 کی یهنر ای یمتن ادب ،یفرهنگ یشناساز نگاه نشانه .(52: 1387 ،ی)سجود« کندیم

اش معنا زمانه بیمسلط/رق یها و کُدهابا گفتمان وندیدر پ»بلکه  ست،ین یواحد منزو

 .(86: 1382 ،ی)احمد« مختل کند ایجا جابه د،یبازتولهمان کُدها را  تواندیو م ردیگیم

را طرح  «یاسپهر نشانه» یدیمفهوم کل کرد،یرو نیا نییلوتمان در تب یوری

زمان فرهنگ هم کی یدلالت یهاها و نظامکلان که در آن همه زبان ییفضا»: کندیم

: 1394ان، )لوتم«  کنندیکار م گریکدیترجمه، تقابل و تعامل با  قیحضور دارند و از طر

در نوسان است:  «رامونیپ»و « مرکز» انیم وستهیسپهر، فرهنگ پ نیدرون ا»( 124

 یهاگونه رامون،یو در پ رندیگیار مقر ترشدهتیو تثب تریرسم یدر مرکز، کُدها

نگاه  نی. ابرندیرا بالا م یو دگرگون یناهمساز که امکان نوآور اینوظهور  ،یاهیحاش

به نظر  یعیبو ط یهیخاص بد یاها در دورهنشانه یچرا برخ میبفهم کندیکمک م

 رهایتازه، تفس یهاها و زبانورود رسانه ای یاجتماع طیشرا رییو چگونه با تغ رسندیم

بلکه حاصل  ست؛یامر ثابت ن« معنا» جه،یدر نت .(67: 1387 ،ی)سجود« شودیدگرگون م

و  کنندهتیتثب یظه فرهنگحاف انیکشاکش م زیکُدها، و ن انیترجمه م ییایپو

 .(75: 1394)لوتمان، « است یفرهنگ یرزهانوآورِ م یروهاین
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 یفرهنگ ۀنسبت متن با حافظ ،یفرهنگ یشناسدر نشانه یاز مباحث محور یکی

کار را  نیاست و ا یو بازخوان یسازرهیاز ذخ ریاستمرار خود ناگز یاست. فرهنگ برا

ها نه فقط حامل متن دهد؛ی( انجام میارسانه ،یخیتار ،ینید ،یها )ادبمتن قیاز طر

و در اکنون  یبندشته را انتخاب، صورتاند که گذ«حافظه یهامکان»بلکه  ام،یپ

در طول  تواندیم تیروا ایواژه  ر،یتصو کی ب،یترت نیبد .(89 همان:)« کنندیبازمعنا م

 یجمع یبازشناخت یلگوبه ا ستهیز یااز تجربه»شود:  لیپرقدرت تبد یازمان به نشانه

 نیهمچن»( 86: 1382 ،ید)احم «تازه دوباره فعال گردد یهاتیبرسد و در موقع

و قدرت چگونه در سطح کُدها  یدئولوژیکه ا دهدینشان م یفرهنگ یشناسنشانه

 «یعیطب» ای «دنیقابل د»، «قابل گفتن» یزیچه چ کهنیا نیی: با تعکنندیعمل م

 لیرو، تحلنیاز ا (96: 1387 ،ی)سجود « رانده شوند هیه حاشب ییزهایشود و چه چ یتلق

 نکهیا ؛معناست یسازوکارها یخوانش انتقاد یفرهنگ، در عمل نوع یشناختنشانه

 یجمع ۀو تجرب سازدیم تیهو دهد،یها جهان را نظم منشانه قیفرهنگ چگونه از طر

 .کندیم ریپذتیرا روا

-لنگرودی از منظر نشانهخی از اشعار شمس در این قسمت از مقاله به بررسی بر

 شود.شناسی پرداخته می

 ه باد  بال خدازند

زنده باد  /  /ند،ینشیمن م ۀشان یافتد/ و درست رویباد بال خدا/ که فرو م زنده»

 یکند/ و تلالو اولش را برایم تیدایچرخاند، پیزنده باد آفتاب سحر/ که سرش را م

 یهمه کاغذ/ فقط برا نیا نیمشق من/ که ب  / زنده باد دفترکند،/ زنده بادیتو پست م

همه کفش/  نیا نیکه ب /ابانیخ یهاباد / زنده باد سنگ هکند،/ زندیتو شعر جذب م

فرستند./ زنده یروز جزا م یعارفان برهنه پا یو برا /رندیگیفقط از کفش تو عکس م
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 نیا اتیح یبرد/ که برایور مرا آن قدر د المیباد عشق تو محبوبم زنده باد/ که خ

 1393:ی)شمس لنگرود« میچه سرت آورد یدید ،یزندگ یکند./ آ دایپ ییمردم/ معنا

:66.) 

. او با استفاده دهدیارائه می شناختنشانه یالگو کی یشعر، شمس لنگرود نیا در

ده خارج کر یرا از ساحت ماد هادهیو پد اءی، اش«زنده باد» ینییو آ یعیاز عبارت ترج

 . بخشدیم یو فرهنگ یااسطوره یها کارکردو به آن

 «ندینشیمن م ۀشان ی/ و درست رو افتدیباد بال خدا / که فرو م زنده»

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

 یو قدس تگریاست که به حضور حما یدالّ« بال خدا»: تیبه الوه یبخشتجسم

( بر شانه، نماد انتخاب شدن، برکت و بال ایها، نشستن پرنده )اشاره دارد. در اسطوره

 ( است.یزدی)فره ا یقدرت معنو یاعطا

 انیم وندیپ ۀدهندنشان ن،ی: فرو افتادن بال خدا از آسمان به زمیقدس هبوط

 است. «یتیگ»و  «ینویم»ساحت 

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

هاست، اما در خدا در دوردست ،ی: در فرهنگ رسمیکردن امر قدس ینیزم

شانه شاعر  یاست که بالَش را رو یمیشمس، خدا چنان صم یفرهنگ یشناسنشانه

انسان و خدا را از ترس به  ۀاست که رابط «یفرهنگ یکُدشکن» کی نی. اگذاردیم

 .کندیو رفاقت ترجمه م تیمیصم

/ و تلالو اولش را  کندیم تیدایپ چرخاند،یش را مباد آفتاب سحر / که سر زنده»

 «کندیتو پست م یبرا
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 یااسطوره یشناس( نشانهالف

را  زیاست که همه چ« چشم جهان» دیخورش ر،یهوشمند: در اساط دیخورش

که آگاهانه به دنبال  دهدیم  تی)آفتاب سحر( شخص دی. شاعر به خورشندیبیم

 بازگشت به نگاه جاندارپندارانه در اسطوره است. نی. اگرددیم« محبوب»

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

 ۀدیپد کی ،«کندیپست م»شمس با استفاده از فعل «: پست کردن» یارسانه کُد

 دی. خورشزندیم وندیفرهنگ ارتباطات معاصر پ ی( را با کُدهادیکهن )طلوع خورش

 یسازمعاصر» نی. اکندیمأمور پست عمل م ای یکاربر شبکه اجتماع کیمثل  نجایدر ا

 اوست. یفرهنگ یشناسنشانه یاصل یهایژگیاز و یکی« اسطوره

تو شعر جذب  یهمه کاغذ / فقط برا نیا نیباد دفتر مشق من / که ب زنده»

 «کندیم

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

 سیمغناط» کیفراتر از کاغذ دارد؛ او  یکارکرد نجایدر ا: دفتر مشق ییجادو ءیش

عر، نه به اراده هستند. دفتر مشق شا یدارا اءیاش ،یااست. در تفکر اسطوره «ییجادو

 .کندیم« جذب»خود، شعرها را  ۀانتخاب او، بلکه به اراد

 

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

و دوران  یحافظه جمع یهاهیاست که لا یدالّ« دفتر مشق»: یآموزش ۀحافظ

عشق » یبرا ی)مدرسه(، ابزار «فینظم و تکل». شاعر از ابزار کندیرا فعال م یکودک

 تی( اهمفیبه تال فی)از تکل ینشانه فرهنگ کیکارکرد  رییتغ نی. اسازدیم «نشیو آفر

 دارد. ییبالا



 126  /یدر شعر شمس لنگرود یاو اسطوره یفرهنگ یشناسنشانه                                                                

 

همه کفش / فقط از کفش تو عکس  نیا نی/ که ب ابانیخ یهازنده باد سنگ» 

 «فرستندیروز جزا م یعارفان برهنه پا ی/ و برا رندیگیم

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

« در روز محشر اءیعضا و اششهادت دادن ا» بند به اسطوره نی: ااءیاش شهادت

 .کندیاست و اعمال را ثبت م خیتار ( حافظهابانیخ یها)سنگ نیاشاره دارد. زم

هستند که نماد  یعرفان/یااسطوره یهاهوارپیت« پاعارفان برهنه»: ییپاهنهبر

 .اندقتیو کشف حق یتعلقیب

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

 ی، فضا«فرستادن»و « عکس گرفتن» ۀژ: استفاده از وارینظارت و تصو فرهنگ

« مدرن یعکاس». شاعر کُد کندیم لیتبد یریشبکه هوشمند تصو کیرا به  ابانیخ

 .کندیم بیترک« معاد و جزا»را با کُد 

کفش  کی)انبوه مردم(، فقط « همه کفش نیا» نیها ب: سنگیانشانه یگذارارزش

شهر  یعموم یمحبوب در فضا «ینگفره زیتما» ۀدهندنشان نی. اکنندیرا انتخاب م

 است.

 ی/ که برا بردیرا آن قدر دور م المیباد عشق تو محبوبم زنده باد / که خ زنده»

 «کند دایپ ییمردم / معنا نیا اتیح

 یااسطوره یشناس( نشانهالف
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 ری)اکس« معنا»)سفر به ماوراء( تا  رودیدور م یشاعر به سفر «الیخ»قهرمان:  سفر

 یسفر قهرمان برا یااسطوره یالگو قاًیدق نی. ااوردیمردم ب یار کند و برا( را شکاتیح

 است. لهینجات قب

 

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

 ۀمسئل کیبه  یشخص ۀمسئل کیاز « عشق» نجایهنر: در ا یاجتماع تیمسئول

 یشمس، ابزار یدر سپهر فرهنگ« عشق» ۀ. نشانشودیم لیتبد یو جمع یفرهنگ

 انیم وندیپ نیاند. اشده ییمعنایکه دچار ب یمردم یبه زندگ یشمعنابخ یاست برا

 در شعر اوست. ینگفره یشناسنشانه تِیغا ،«یجمع اتیح»و  «یامر فرد»

 «میچه سرت آورد یدید ،یزندگ یآ» 

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

است. ( ی)زندگ ریانسان بر تقد یروزیاعلام پ ،یانیسطر پا نی: اریبا تقد ییارویرو

 نو در جهان دراندازد. یاست که نظم یقهرمان کس ر،یدر اساط

 

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

 اراده ۀغلب ۀدهندو رندانه، نشان انهیعام یجمله با لحن نیطناز و معترض: ا زبان

، «عشق»و با « شعر»، با «نشانه»ما با  دیگویاست. شاعر م یستیسوژه بر جبر ز

 لیدلخواه خودمان را تحم یهاو به آن کُد میگون کردرا دگر یسخت زندگ تیواقع

 .میکرد

)دفتر « روزمره یهااز نشانه ییزداییآشنا» قیاز طر یشعر، شمس لنگرود نیا در

. او با دهدیارتقا م یااسطوره یها را به مقام نمادهاکفش(، آن ابان،یمشق، سنگ خ

مدرن )پست کردن، عکس  یا)عارف، روز جزا، بال خدا( و کُده یسنت یکُدها بیترک



 128  /یدر شعر شمس لنگرود یاو اسطوره یفرهنگ یشناسنشانه                                                                

 

نقش « عشق»که در آن  سازدیم دیجد یاسپهر نشانه کیمردم(،  اتیگرفتن، ح

فرهنگ » شعر، غلبه نی. اکندیم فایمعنا در فرهنگ را ا دیتول یموتور محرک برا

 .ردیگیرا جشن م «یماد یو زندگ یعیجبر طب»بر  «یانسان

 شلوغ است باغستان

 /زنندیها نشسته و چهچهه مدرخت یکه رو ینشلوغ است/ آنا باغستان»

صداها پرپر  انیگنجشکان/ و ما م /کنندینگاه م ستادهیکه بر کناره ا نانیاند/ اعابران

 یهاباغستان نیهم یهاوهیکه م /خوشیم یشعرهائ /میسینویو شعر م /میزنیم

 (.50همان:)« اندبیغر

 کیبت انسان و پرنده، باغ را از نس یسازبا وارونه یقطعه، شمس لنگرود نیا در

 ییجاجابه یۀ. شعر بر پاکندیم لیها تبدنشانه مبادله دانیساده به م یعیطب یفضا

 یجا« گنجشکان» رند،یگیپرندگان را م یجا« عابران»ساخته شده است:  هاگاهیجا

قام معلق و هم در م ین دو سطح، هم در مقام موجودیا انیدر م« ما»تماشاگران را، و 

امکان هر دو  ،ییجاساختار جابه نی. هممیسینویو شعر م میزنیم« پرپر»شاعر، 

 . کندیرا فراهم م یو فرهنگ یاخوانش اسطوره

 «شلوغ است باغستان»

 یااسطوره  یشناس( نشانهالف

 ست؛ین یعیمکان طب کیصرفاً  ،یفارس یو ادب یات اسطورهدر سنّ «باغستان»

 یااسطوره ۀو وفور است. باغ در حافظ اتیبهشت، مرکز ح ،یارورب ن،یباغِ آغاز نشانه
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 ییبایو ز یکه نظم، زندگییو معنا؛ جا عتیطب انیاست م ییاغلب فضا یرانیفرهنگ ا

 .رسندیدر آن به اوج م

خارج  کیرا از سکون و تعادل کلاس یباغ آرمان نیا« شلوغ»شاعر با صفت  اما

و متکثر  اهویپره ییبلکه به فضا ست،یبهشت آرام نفقط  گریباغ د جه،ی. در نتکندیم

 .گرددیباغ وارد جهان ناآرام معاصر م ۀاسطور یعنی شود؛یبدل م

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

: باغ نه خلوت شاعرانه، بلکه کندیم کینزد یاجتماع یباغستان را به فضا «شلوغ»

 .شودیآمد مورفت پُر یاجتماع طیمح ای یعموم دانیشهر، بازار، م هیشب

 کی ۀو باغ را به مثاب ردیگیصرف فاصله م عتیاز همان ابتدا، شعر از طب نیبنابرا

 دهید دن،یکه در آن عناصر مختلف در حال د ییفضا کند؛یم یمعرف یسپهر فرهنگ

 اند.کردن دیشدن، صدا ساختن و معنا تول

 «اند/ عابران زنندیها نشسته و چهچهه مدرخت یکه رو یآنان»

 یااسطوره یشناس( نشانهلفا

درخت نشستن و چهچهه زدن متعلق به پرندگان است؛ اما  یرو ،یمنطق عاد در

از  یشعر را وارد سطح ،یوارونگ نی. ادهدیم« عابران»را به  گاهیجا نیشاعر ا

 .شودیلغزان م عتیکه مرز انسان/طبییجا کند؛یم یااسطوره یسیدگرد

 دتوانیمهم معناست: انسان م یاز سازوکارها یکی یسیدگرد ،یامنظر اسطوره از

 یجهان ادآوری ییجاجابه نیظاهر شود. ا یو پرنده در مقام انسان رد،یخصلت پرنده بگ

 اند.نشده یهنوز قطع شدهتیتثب یاست که در آن مرزها
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و  نیزم وندیمحور عالم، پ نشانه یااسطوره یهااز نظام یاریدر بس زین «درخت»

امر گذرا و  یعنیاند، بر درخت نشسته« عابران» نکهیاست. ا اتیح گاهیاآسمان و ج

تنش  کیخود  نیمعنا و دوام است. ا گاهیمستقر شده که معمولاً جا یاموقت، بر نقطه

 نشسته است. اودانه: گذرا بر جسازدیم یااسطوره

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

است.  یشهر یو زندگ یتعلقیبشتاب، گذر،  ۀمدرن، نشان یدر کُد فرهنگ «عابر»

 .ماندیتوقف ندارد و در سطح م گذرد،یاست که م یعابر کس

شاعر  یعنی. «زنندیها نشسته و چهچهه مدرخت یرو»عابران در شعر  نیهم اما

 لیو آوازخوان تبد یشینما یرا به موجود یانسان اجتماع ،یسازوارونه قیاز طر

« عابر» یهم داشته باشد: در جهان معاصر، حت یدانتقا یخوانش تواندیم نی. اکندیم

شدن  انیکردن، اظهار حضور، و نما دیتول صدابلکه دائماً در حال  گذرد،یفقط نم زین

از انبوه  یاهیکنا تواندیبلکه م ست،ین یعیسطح، فقط آواز طب نیدر ا« چهچهه»است. 

 و تکثّر صداها باشد. ،یاجتماع یاهویگفتارها، ه

 «/ گنجشکان کنندینگاه م ستادهیر کناره اکه ب نانیا»

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

بر کناره »شاخه، بلکه  ینه رو« گنجشکان»: حالا شودیکامل م یوارونگ نجایا

 تیاند و در موقعآمده رونیخود ب یعیطب گاهیپرندگان از جا یعنیو ناظرند.  «ستادهیا

 اند.تماشاگر صحنه قرار گرفته
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 یمرزها تیالیس ای یآشفتگ یبه معنا ییجاجابه نیا ،یاطورهنش اسخوا در

معمول خود را از  یهاکه موجودات نقش دهیرس یتیاست: جهان به وضع نشیآفر

 اند.دست داده

 انیمرز م تواندیم یامهم است: کناره در نظام اسطوره یانشانه زین «کناره»

واجد  هیحاش یعنی کنند؛یه ماما نگا اند،هیباشد. گنجشکان در حاش هیمرکز/حاش

 شده است. یآگاه

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

است؛ نه  یکوچک و جمع ،یآشنا، شهر یاپرنده ،یدر حافظه فرهنگ «گنجشک»

 ستیبه ز کیروزمره و نزد یبلکه موجود مرغ،یو باشکوه مثل س یااسطوره یاپرنده

 مردم. یعاد

در واقع  کنند،یو نگاه م اندادهستیدر کناره ا« گنجشکان» دیگویشاعر م یوقت

در  یو کسان کنندیم دیدر مرکزند و صدا تول ی: کسانسازدیم یاجتماع صحنه کی

 .کنندیو فقط تماشا م اندهیحاش

 یکه در آن برخ یاباشد: جامعه یساختار فرهنگ کی ییبازنما تواندیبند م نیا

 .اندشیتنها ناظر نما ،هیاشدر ح گرید یاند و برخرا اشغال کرده شدندهیدرخت د

 «میسینوی/ و شعر م میزنیصداها پرپر م انیما م و»

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

است: نه کاملاً انسان، نه کاملاً پرنده. فعل  حالانیم یبند موجود نیدر ا «ما»

به پرواز قرار  لیو م یقراریب ق،یتعل ،یسیدگرد تیشاعر را در وضع «میزنیپرپر م»

 .دهدیم
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عبور از مرزها اشاره دارد، اما  ایعروج،  ،ییرها یها غالباً به سوزدن در اسطوره پر

ج هست، اما اوج کامل محقق به او لیهمراه است: م یناتمام یبا نوع« پرپر زدن»

 ۀکه در جهان آشفت یکس کند؛یبدل م انهیم یشاعر را به موجود ۀامر، سوژ نیا نشده.

 است. شیخو یینهاشکل  یصداها هنوز در جستجو

بلکه از آواها و  ا،ی: جهان نه از اشسازدیم یهانیکشبه ییفضا زین« صداها انیم»

 نجایدارد؛ ا وندیاغلب با کلام/صدا پ نشیشده است. در اسطوره، آفر لیها تشکپژواک

 .دهدیشعر را انجام م نشیشاعر در دل کثرت اصوات، عمل آفر

 

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

ها، ها، حرفگفتمان ندهینما ستند؛ین یعیشعر فقط اصوات طب نیدر ا «هاصدا»

 .اندیمتکثر اجتماع یو کُدها هاتیروا اهوها،یه

 یتکثر و شلوغ نینوعانش در دل اشاعر و هم یعنی «میزنیصداها پرپر م انیم ما»

 یش برااند و نه مسلط؛ بلکه در حال تلادارند: نه ساکت داریناپا یتیوضع ،یفرهنگ

 خودند. گاهیجا افتنی

. شعر، کندیشاعر را روشن م یفعل، کنش فرهنگ نیا ،«میسینویشعر م» سپس

 گر،ید انیآشوب صداهاست. به ب یدهجهان است؛ نوشتن، سامان یبه شلوغ یواکنش

تازه  یصورت زبان ،یعموم یاهویاست که از دل ه یشعر، شاعر کس یدر سپهر فرهنگ

 .سازدیم

 «اندبیغر یهاباغستان نیهم یهاوهی/ که م خوشیم ییشعرها»

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

ثمر،  ۀنشان یادر منطق اسطوره «وهیم»و  شود؛یم هیتشب «وهیم»شعر به  نجایا

 است. اتیح جهیبرکت و نت ش،یزا
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و رازآلود  ایجهان زا کیباغستان باشد، خود شعر به محصول  وهیشعر، م یوقت

 دهد؛یقرار م یعیطب نشیرا در امتداد آفر یادب نشیآفر ر،یتصو نی. اودشیم لیتبد

 .دیرویباغ م یشعر از خاک، درخت، آواز و شلوغ ییگو

است،  یباغ آشنا و آرمان ادآوریدارد: باغستان، هرچند  تیّاهم زین «بیغر» صفت

صول شعر مح ست؛ین یآن هم عاد وهیم جه،یشده است. در نت بیشعر غر نیاما در ا

 یبه فضا یااز نظر اسطوره یدوگانگ نی. اگانهیشناست و هم باست که هم آ یجهان

 است. کینزد یمرز/یجهانانیم

 

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

که  یدارد؛ شعر یفارس یت ادببا سنّ یوندیبودن شعرها، پ «خوشیم»

 یارسشعر ف یفرهنگ ۀشعر را در حافظ ر،یتعب نیکننده، دلکش و زنده است. اسرمست

 .دهدیقرار م

 نیهم میشعرها محصول مستق یعنی «اندبیغر یهاباغستان نیهم یهاوهیم»

 ،یجدا از جهان، بلکه برآمده از همان شلوغ یزینه چ اند؛یفرهنگ-یاجتماع یفضا

 ها و تکثر صداها.نقش ییجاجابه

: انسان معاصر اشاره کند یگانگیبه احساس ب تواندیم یدر سطح فرهنگ «بیغر»

جا جابه شیهاتیاست که هو یجهان ست؛یبهشت آشنا ن گری، اما دباغستان هنوز هست

 معنا و شعر استخراج کند. ،یگانگیب نیاز دل هم دیشده و شاعر با

و با « باغستان» یمرکز ریبا استفاده از تصو یشعر، شمس لنگرود نیا در

و  عتیطب ین روابط عادکه در آ سازدیم یانسان و پرنده، جهان گاهیجا یسازوارونه

 ادآوریباغستان  ،یااسطوره یشناس. از منظر نشانهشوندیم یفرهنگ از نو رمزگذار

 ییها، به فضانقش ییجاو با جابه «شلوغ»است، اما با صفت  شیو مرکز زا نیباغ آغاز

 .شودیبدل م افتهییسیدگرد
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شش آفتاب، درخ یگاه/یزندگ استیدر تیمن، آرام باش/حکا زیباش عز آرام»

 م،یبندیمان را میهاچشم م،یرویهم فرو م یگاه/ینمک، ترشح شادمان یبرق و بو

و /میآور یم رونیمن، آرام باش/دوباره سر از آب ب زیاست،/آرام باش عز یکیهمه جا تار

که تو  ییدفعه/ درست از جا نیبرف/ که ا زا یابوته ریز /مینیب یآفتاب را م ؤلتلأ

 (.37همان:)« شود یطالع م ،یدوست دار

با  یااسطوره یالگوهاکهن قیدرخشان از تطب یانمونه یشعر شمس لنگرود نیا

و  «یزمان چرخش»سو بر مدار  کیاثر، شاعر از  نیاست. در ا یفرهنگ جهانستیز

 یانتزاع میمفاه گر،ید ی( و از سویااسطوره هی)لا کندیحرکت م« بازگشت یهانییآ»

 (.یفرهنگ هی)لا زندیم وندیپ یمدرن و عاطف ،یحس یهارا به تجربه یزندگ

 «یزندگ استیدر تیمن، آرام باش / حکا زیباش عز آرام»

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

و در  «اتیمنشأ ح» ،«یرحم ازل»جهان، نماد  ریاساط یدر تمام ای: درایدر/آب

 یفهوم خطم کیآن را از  ا،یبه در یزندگ هیاست. تشب «نیآشوب نخست»حال  نیع

که همواره در حال  زندیم وندیپ یهانیکل ک کی)تولد تا مرگ( خارج کرده و به 

 تلاطم و آرامش است.

 یکارکرد شود،یشعر تکرار م انهیکه در ابتدا و م« آرام باش»: عبارت ینییآ تکرار

تکرار، فضا  نیدارد. ا یباستان یهانییدر آ «بخشنیاوراد تسک» ای« مانترا»به  هیشب

 .بردیم یاکرده و به سکون اسطوره یته خیرا از اضطراب تار

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

نوع  نیامروز، ا یدر فرهنگ معاصر و زبان گفتار«: من زیعز» یمیصم خطاب

است. شاعر در نقش  «یفرد نیتسک»و  «یعاطف ۀرابط» تیاولو ۀدهندخطاب نشان
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که دچار  یاسوژه یرا برا یبخش فرهنگآرامش ی، کُدها«همراه» ای «ریپ» کی

 .کندیاضطراب شده، فعال م

 یهاشهیر ۀدهندنشان ،«تیحکا»به  یزندگ لی: تبدتیحکا ۀبه مثاب یزندگ

 قیهمواره از طر یسخت زندگ یهاتیواقع ،یرانیماست. در فرهنگ ا ییفرهنگ روا

 اند.کردن( قابل تحمل و هضم شده تیو قصه )حکا تیروا

 «ینمک، ترشح شادمان یبرق و بو درخشش آفتاب، یگاه»

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

نور در تقابل  نجا،یاست. در ا تیو حضور الوه ی)نور(: آفتاب نماد خرد، آگاه آفتاب

 .سازدیرا م« شر/ریخ» ای« روز/شب» یااسطوره بعد، چرخه یبندها «یکیتار»با 

)آب(،  ایدر کنار در ( و آفتاب )آتش/نور(نیاربعه: حضور نمک )خاک/زم عناصر

 ساختن لحظه یتمام عناصر جهان برا ییکه گو کندیم جادیا یهانیک تیتمام کی

 اند.با هم متحد شده «یشادمان»

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

 یآب، کُدها یبر رو« درخشش آفتاب»و « نمک یبو»: یمیاقل-یحس حافظه

 یشناسنشانه» کی نیا .کنندیرا فعال م یساحل بومستیشمال و ز یآشنا یفرهنگ

 کیملموس و نوستالژ یارا از انتزاع درآورده و به تجربه ستنیاست که لذت ز «ییایبو

 .کندیم لیتبد یرانیدر فرهنگ ا

و مدرن دارد( در کنار  کیولوژی)که بار ب« ترشح» ۀ: استفاده از واژیشادمان ترشح

معاصر به درون بافت  یختشناروان/یزبان علم ینفوذ کُدها ۀدهندنشان ،«یشادمان»

 شمس است. وارکیشعر کلاس
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 «است یکیهمه جا تار م،یبندیرا م مانیهاچشم م،یرویهم فرو م یگاه» 

 یااسطوره یشناس( نشانهالف

شدن  دهیبلع»اسطوره  ییبازنما ،یکیو مرگ موقت: فرو رفتن در آب و تار هبوط

مرگ » یضرور رو رفتن، مرحلهف نیاست. ا «نیریز یایسفر به دن» ای« توسط نهنگ

 فرو نرود، نور را تجربه نخواهد کرد. یکیدر تار یاست؛ تا کس «ییو باززا

 ایدر برابر سرنوشت  مینماد تسل ،یکی: چشم بستن در برابر تاریاریاخت یینایناب

 است.« از تولد دوباره شیپ خلسه»

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

از  ییهانشانه« فرو رفتن»و  «یکیتار»، : در فرهنگ معاصریرنج جمع ییبازنما

را نه به  تیوضع نیو دوران انسداد است. شاعر ا یفلسف سأی ،یاجتماع یهابحران

 یو انتظار معرف یدر فرهنگ صبور« فاز گذرا» کیوان بست، بلکه به عنبن کیعنوان 

 .کندیم

 «مینیبیآفتاب را م ؤل/ و تلأ میآوریم رونیسر از آب ب دوباره»

 یااسطوره یشناس( نشانهلفا

است. زمان  یابه زمان اسطوره «ادهیال رچایم»نگاه  یۀبند بر پا نیبازگشت: ا نییآ

« تولد دوباره»آمدن از آب، نماد  رونیاست. ب یکه تمام شود، بلکه چرخش ستین یخط

 .شودیهمواره از آب )رحم( دوباره متولد م یااست. انسان اسطوره زیو رستاخ

 یفرهنگ یشناسه( نشانب



 1404زمستان /  شمارۀ بیست و چهارم/  سال هشتم/  فارسی زبان تخصصی نامۀفصل/   / 137

 

است. فرهنگ  یکنش اراد کی« ؤلتلأ دنید» نجای: در ایکنش فرهنگ ۀبه مثاب دیام

 دیبازتول تیب نیگره خورده، در ا «هیشب س انیپا»و « سحر»که با مفهوم  یرانیا

 یما برا یاست که در بافت فرهنگ «یشناختیهست ینیبخوش» ینوع نی. اشودیم

 بوده است. یبقا ضرور

طالع  ،یکه تو دوست دار ییدفعه / درست از جا نیاز برف / که ا یابوته ریز» 

 «شودیم

 یااسطوره یشناسنشانه( الف

 ریتصو کی، «برف بوته» ریآمدن آفتاب از ز رونیاضداد )برف و آفتاب(: ب جمع

آفتاب )نماد  یبرا یاست. برف )نماد زمستان/مرگ( به زهدان یاسورئال و اسطوره

 است. یبر سترون اتیح یروزیپ ۀدهندتقابل، نشان نی. اشودیم لیتبد (یبهار/زندگ

شده در به نجوم باستان و سرنوشت نوشته ماًیمستق« طالع» ۀشدن: واژ طالع

 است. یاتفکر اسطوره نیادیبن میها اشاره دارد که از مفاهآسمان

 یفرهنگ یشناس( نشانهب

اوج  ۀنقط ،«یدوست دارکه تو  ییدرست از جا» ۀجهان: جمل یسازیشخص

. ابدییم تیّاهم« سوژه لیم»شعر است. در جهان مدرن،  نیدر ا یفرهنگ یشناسنشانه

 .«یکه تو دوست دار ییجا»از  دیگویبلکه م تابد،یآفتاب از شرق م دیگویشاعر نم

جهان بر  یکه در فرهنگ معاصر، معنا دهدیبند نشان م نیمعنا: ا یدموکراس

انسان )آفتاب( با خواست  عتی. طبشودیم یبازساز یق فردو عش قهیاساس سل

 «.مدار شدن اسطورهانسان» یعنی نیا شود؛ی)محبوب( هماهنگ م

نظم  انیم یوندیپ ،«ایدر» یمرکز با استفاده از دالِ یشعر، شمس لنگرود نیا در

عشق  د،یام ن،ی)تسک یفرهنگ ازی( و نیزمان چرخش ،یی)مرگ و باززا یااسطوره
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را در خدمت  یاکلان اسطوره میاست که مفاه نیاو در ا ی. نوآورکندی( برقرار میفرد

نمک، بوته برف(،  ی)بو یحس یهایدگذارو با کُ دهدیقرار م« عاشقانه آرام» کی

. کشاندیانسانِ معاصر م یروزمره و ساحت عاطف ستیاسطوره را از آسمان به پهنه ز

 یزندگ یادر سپهر نشانه یضرورت ساختار کیه شعار، بلک کیرا نه  «دیام»شعر،  نیا

 .کندیم فیتعر

 

  گیرینتیجه.3

در افق  یگفت شعر شمس لنگرود توانیپژوهش م نیمباحث ا یبنددر جمع

و  جازمندیساده، ا یاست که از رهگذر زبان یشعر ،یاو اسطوره یفرهنگ یشناسنشانه

را سامان  یو عاطف یااسطوره ،یفرهنگ یهااز دلالت دهیچیپ یاظاهر روزمره، شبکهبه

که با حافظه  بخشدیاز معنا ارتقا م یسطحرا به  یفرد ۀتجرب قیطر نیو از ا دهدیم

نشان داد که  یشعر یهانمونه ی. بررسخوردیم وندیمعاصر پ جهانستیو ز یجمع

 یآشکار و مبتن ،یصورت ارجاعاز شاعران که اسطوره را به یاریشمس، برخلاف بس

 پنهان یساختارها أتیآن را در ه رند،یگیشده به کار مشناخته یهاتیها و روار نامب

رابطه  ینیو بازآفر یبه امر جزئ یبخشدوباره، تقدس اتیح ،یسیبازگشت، تکرار، دگرد

رو، در شعر او اسطوره نه نیاز هم کند؛یم دیبازتول رامونیپ یایو اش عتیانسان با طب

است که جهان روزمره را از سطح  نیمعناآفر یازوکاربلکه س ،ینیتزئ یعنصر

 ی. از سوکندیوارد م یفرهنگ یریپذلیتأو ۀعرص بهو  آوردیم رونیب یزدگعادت

 یاروشن شد که شعر شمس درون سپهر نشانه ،یفرهنگ یشناسدر پرتو نشانه گر،ید

 یاریبس مون،رایمرکز و پ یمرزها ییجاو با جابه ردیگیشکل م یرانیعاصر افرهنگ م

 یفضاها ،یبوم یهاروزمره، نام یایمانند اش ،یاهیو حاش تیّاهمظاهر کماز عناصر به

معنا  دیرا به کانون تول یمیاقل اتیو جزئ یشخص یهاخاطره ،یلحن گفتار ،یشهر

 دیپد یدلالت ینظام ،یعناصر عاد نیشاعر از دل هم گر،ید انیبه ب کند؛یمنتقل م
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در نسبت با  یرنج و امر قدس د،یروزمره، عشق، خاطره، ام یندگکه در آن ز آوردیم

 تمامی» ،«…زنده باد بال خدا»چون  یاشعار لی. تحلشوندیم فیبازتعر گریکدی

 داد نشان «…من زعزی باش آرام» و «…است شلوغ باغستان» ،«…روزند کیروزها 

ح نخست، بر : در سطکنندمی عمل سطح دو در زمانهم هانشانه شمس، شعر در که

مخاطب امروز آشنا، ملموس  یمعاصر قرار دارند و برا یو فرهنگ یحس یهابستر تجربه

 ییجاجابه ،یبخشچون تشخص ییسازوکارها قیو در سطح دوم، از طر اند؛ستهیو ز

 یرویبه حاملان ن یعاد یایاش لیو تبد ش،یمرگ و زا وندیپ ،یها، زمان چرخشنقش

 یشمس لنگرود یجهان شعر ب،یترت نی. بدرندیگیعنا مم یادر افق اسطوره ،یقدس

و  ابانیبرف، سنگ، دفتر مشق، درها، پرندگان، خ ا،یدراست که در آن آفتاب،  یجهان

و  یفرهنگ ییهابلکه نشانه ستند،ین یماد یهاتیروزمره، تنها واقع یهاکنش یحت

تر از گسترده یتیاو آن را به رو بخشندیعمق م ستنیز ۀکه به تجرب اندیااسطوره

 نیتراز مهم یکیپژوهش نشان داد که  نیا نی. همچنکنندیم لیانسان معاصر تبد

است؛ به  یبا امر جمع یدادن امر شخص وندیاو در پ ییشعر شمس، توانا یهایژگیو

عاشقانه در شعر او از انحصار  ۀو تجرب یخصوص ۀخاطر ،یفرد ۀمعنا که عاطف نیا

انسان، جامعه و فرهنگ بدل  تیوضع یبازخوان یبرا یه امکانو ب شوندیخارج م یفرد

شاعر، بلکه  یشعر شمس نه فقط بازتاب احساسات شخص ظر،من نی. از اگردندیم

تجربه و  یدر زمانه بحران معنا، پراکندگ یجمع اتیبه ح یمعنابخش یبرا یکوشش

ر شمس شع تیّگرفت که اهم جهینت توانیم نی. بنابراهاستتیرواافول کلان

 یفرهنگ یشناسنشانه یهاتیزمان از ظرفهم یریگاست که با بهره نیدر ا یلنگرود

زبان مانع  یکه در آن سادگ کندیعرضه م یاز شعر معاصر فارس ییالگو ،یاو اسطوره

 گردد؛یها بدل متراکم دلالت یبرا یبلکه خود به بستر شود،یمعنا نم یدگیچیپ

 یخرد، جهان یهااز دل زبان روزمره و تجربه توانیه مچگون دهدیکه نشان م ییالگو

پژوهش  نیا یاصل یاساس، نوآورنی. بر ادیو معنا آفر اسطورهسرشار از نشانه، حافظه، 
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بلکه  سته،یتجربه ز ایدر آن است که شعر شمس را نه صرفاً از منظر سبک، عاطفه  زین

 یفرهنگ یهاآن تعامل نشانه کرده است که در یبررس ایو پو هیچندلا یمثابه متنبه

که سبب  یتعامل دهد؛یم کلمعنا را ش دیتول یاصل انیبن ،یااسطوره یو الگوها

فراتر، به  یداشته باشد و هم از افق شیدر بوم و زمانه خو شهیشعر او هم ر شودیم

 .ابدیراه  یانسان ۀتجرب دارتریپا یهاساحت
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 هاب: مقاله

 یدارشناسیوجود، زمان و پد»(،  1401)اله ،طاهری، قدرتصادق وند، سجاد(1

صص 75ۀ ، شمار19 ۀدور ،یادب یهاپژوهش ،«یدر اشعار شمس لنگرود یوجود

 .103ـ 77

 لیتحل»(، 1397) رضا چراغی، علی، سنگری، صفایی ،پرند منش،اضیف(2

 ،ییادب غنا ۀنامپژوهش ،«یشمس لنگرود یهادر عاشقانه یبلاغ یهانشانه

 .194ـ 171، 31 ۀسال شانزدهم، شمار

 لیدر تحل یشناسکاربرد نشانه»(، 1403) ، صالحی، جوادفاطمه زهرا ،یموسو(4

 ییدر بازنما یخیو تار یاجتماع یهااستعاره ی: بررسیشعر شمس لنگرود
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 نامهج: پایان

 ،«یسبک اشعار شمس لنگرود لیو تحل یبررس»(، 1395) نیام ،یکنون(3
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 تخصصی مطالعات زبان فارسی)شفای دل سابق( –المللی علمی نامۀ بینفصل

 (164-143)صص  1404سال هشتم،  شمارۀ بیست و چهارم، زمستان 

 مقالۀ پژوهشی
10.22034/jmzf.2026.596730.1291 Doi: 

و شفاهی دانشجویان مترجمی  یتبکۀ خدمات ترجم ۀارائ تیفیک بررسی

 یمجتمع آموزش عالی بَم در صنعت گردشگری و هتلدار

 3، آناهیتا امیرشجاعی2زاده گنجعلیخانی، مرضیه خلیلی1نواشجاع نی

 چکیده
 تیفیدر صنعت گردشگری است که ک ازیخدمات مورد ن نیتراز مهم یر با گردشگران خارجؤثایجاد ارتباط کلامی م

 ۀسیوابسته است. پژوهش حاضر با هدف مقا میو روان مفاه قیبه توانایی مترجم در انتقال دق ،یتسلط زبان برآن، علاوه

 یهادر حوزه یو شفاه یکتب ۀخدمات ترجم ۀم در ارائبَ یعالعملکرد دانشجویان مترجمی زبان انگلیسی مجتمع آموزش 

ترجمۀ کتبی آشنا  یهابا مهارت لیرجمی در طول تحصانجام شده است. از آنجا که دانشجویان مت یو هتلدار یگردشگر

براساس کتاب  یتخصصی ترجمۀ شفاهی گردشگر ۀدور کی ،یشفاه ۀو تقویت توانایی ترجم یابیمنظور ارزبه شوند،یم

English for International Tourism  طیدوره، دانشجویان واجد شرا نیو پس از ا شیاسترات برگزار شد. پ تریپاثر 

 جیقرار گرفت. نتا سهیشرکت کردند و عملکرد آنان مورد مقا کسانیبا سطح دشواری  یترجمۀ کتبی و شفاه یهازموندر آ

درصد بهتر از ترجمۀ واحد  35در ترجمۀ کتبی   انیعملکرد دانشجو ،ترجمۀ شفاهی یاز آموزش تخصص شینشان داد که پ

واحد 28 نسبت به آزمون شفاهی اول دوم ترجمۀ شفاهیآزمون ن در حال، پس از پایان دوره، عملکرد آنانیا شفاهی بود؛ با

نسبت به واژگان  یواژگان تخصصی هتلدار ۀدر ترجم انینشان داد که دانشجو هاافتهی نی. همچنافتیدرصد بهبود 

دفمند بر اهمیتّ آموزش ه هاافتهی نیداشتند. ا یترعملکرد مطلوب ،یو چه در بخش شفاه یدر بخش کتب هچ ،یگرگردش

ترجمه، بهبود  یهامهارت یدر ارتقا تواندیکرده و م دیآموزشی رشتۀ مترجمی تأک یهادر برنامه یترجمۀ شفاهی تخصص

 .ردیمورد استفاده قرار گ یو هتلدار یدرسی مرتبط با گردشگر یهاو بازنگری برنامه یتوانایی انتقال متون تخصص

 ی.واژگان تخصص ،یهتلدار ،یگردشگر ،یشفاه ۀترجم ،یکتب ۀترجم های کلیدی:واژه
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marziyehkhalilizadeh@bam.ac.ir 
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  مقدمه. 1

 ۀدر توسع یمهم جهان، نقش عیصنا نیتراز بزرگ یکیعنوان صنعت گردشگری به

 ی. رُشد روزافزون گردشگرکندیم فایو فرهنگی کشورها ا یاجتماع ،یاقتصاد

خدمات و افزایش  تیفیک یارتقا یبرا ییکشورها را به اتّخاذ راهبردها ،یالمللنیب

سازمان جهانی گردشگری، است )سوق داده  یو هتلدار یتوان رقابتی مقاصد گردشگر

صنعت، برقراری ارتباط  نیخدمات در ا تیفیک یهافهمؤلّ نیتراز مهم یک(. ی2024

از اطلاعات  یابخش عمده رایدهندگان خدمات است؛ زمؤثر میان گردشگران و ارائه

 ۀترجم رو،نی. ازاشودیمنتقل من طریق زبا از یو سازمان یاجتماع ،یخیتار ،یفرهنگ

 ینقش ،یفرهنگانیو ب یزبانانیاز ارکان اصلی ارتباطات ب یکیعنوان به یو شفاه یکتب

 یخدمات گردشگر تیفیک یدر تسهیل تعاملات، انتقال دقیق اطلاعات و ارتقا یاساس

 .کندیم فایا یو هتلدار

بلکه  ست،یها میان دو زبان نصرفاً انتقال واژه یگردشگر ۀدر حوز ترجمه

فرهنگ مبدأ و مقصد و توانایی انتقال  قیمحور است که مستلزم درک عممعنا یندیفرا

 دیمترجم با رو،نی. ازا(583: 1402 ،همکارانو  ی)ساساناست  یفرهنگ میمفاه حیصح

بتواند  داشته باشد تا زیرا ن یفرهنگعناصر و انتقال  لیتوانایی تحل ،یبر تسلط زبانعلاوه

 ییبازنما یدرسترا به یمقاصد گردشگر یبوم تیو هو یاجتماع یهاارزش راث،یم

 ،یو شفاه یکتب ۀترجم ۀطیدر دو ح ژهیوخدمات ترجمه، به تیفیک جه،یکند. در نت

 تیفیک یگردشگران، افزایش رضایت آنان و ارتقا ۀاز عوامل مؤثر در بهبود تجرب یکی

 نیرو، ارزیابی انیهماز  رود؛یشمار مبه یارخدمات در صنعت گردشگری و هتلد

صنعت، از اهمیّت  نیا ۀعنوان مترجمان بالقوبه ،یها در دانشجویان مترجممهارت

 برخوردار است. یاژهیو

شده در زمینۀ زبان و ترجمۀ گردشگری، بخش با وجود مطالعات انجام

های گردشگری ایتسهای پیشین بر ترجمۀ متون مکتوب، وبتوجهی از پژوهشقابل
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زمان عملکرد اند و مقایسۀ هممسائل فرهنگی مرتبط با این متون تمرکز داشتهو 

ویژه در حوزۀ واژگان و اصطلاحات دانشجویان مترجمی در ترجمۀ کتبی و شفاهی، به

تخصصی گردشگری و هتلداری، در مقایسه با مطالعات مربوط به ترجمۀ متون مکتوب 

نوآوری پژوهش حاضر . ار گرفته استکمتر مورد توجه قر های گردشگریسایتو وب

در بررسی توأمان عملکرد دانشجویان مترجمی در ترجمۀ کتبی و شفاهی و بررسی 

تغییرات عملکرد ترجمۀ شفاهی آنان پس از شرکت در یک دورۀ آموزش تخصصی 

 گردشگری است. افزون بر این، پژوهش حاضر با مقایسۀ عملکرد دانشجویان در دو

لداری، امکان بررسی تفاوت عملکرد آنان در ترجمه و انتقال حوزۀ گردشگری و هت

کند. از این منظر، پژوهش واژگان و اصطلاحات تخصصی این دو حوزه را فراهم می

ای دانشجویان مترجمی، های ترجمهبر ارزیابی وضعیت مهارتکوشد علاوهحاضر می

هی گردشگری زش تخصصی ترجمۀ شفات و ظرفیت آموشواهدی تجربی دربارۀ اهمیّ

 .های آموزشی رشتۀ مترجمی فراهم آورددر برنامه

 

 . بیان مسئله و سؤالات تحقیق1-1

گردشگران  انیارتباط مؤثر م یبرقرار یاساس یهافهاز مؤلّ یو شفاه یکتب ۀترجم

 روند؛یشمار مبه یو هتلدار یدهندگان خدمات در صنعت گردشگرو ارائه یخارج

از نظر فرصت پردازش  ژهیودو نوع ترجمه، به نیانجام ا طیتفاوت در شرا حال،نیباا

 ۀدر ترجم میمفاه قیو دق عیانتقال سر رتو ضرو یبه منابع اطلاعات یدسترس ام،یپ

متعدد در  یهابگذارد. با وجود پژوهش ریبر عملکرد مترجمان تأث تواندیم ،یشفاه

 یبررس ،یفرهنگ یهافهنتقال مؤلّو ا متون مکتوب ۀترجم ،یزبان گردشگر ۀنیزم

 یو شفاه یکتب ۀدر ترجم یمترجم انیزمان عملکرد دانشجوهم ۀسیو مقا یتجرب

در ارتباط با آموزش  ژهیوبه ،یو هتلدار یگردشگر یو اصطلاحات تخصص انواژگ

 یاصل ۀمسئل رو،نیکمتر مورد توجه قرار گرفته است. ازا ،یشفاه ۀترجم یتخصص
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 یسیزبان انگل یمترجم ۀرشت انیعملکرد دانشجو تیفیک یبررس پژوهش حاضر،

 یهاتفاوت ییو شناسا یو شفاه یکتب ۀخدمات ترجم ۀم در ارائبَ یمجتمع آموزش عال

اساس، پژوهش حاضر  نیاست. بر ا یو هتلدار یگردشگر ۀعملکرد آنان در دو حوز

 یو شفاه یکتب ۀرجمدر ت انی. عملکرد دانشجو1به سه سؤال است:  ییگوپاسخ یدر پ

آموزش  ۀپس از شرکت در دور یشفاه ۀ. عملکرد آنان در ترجم2دارد؟  یچه تفاوت

در  انی. عملکرد دانشجو3 کند؟یم یرییچه تغ یدشگرگر یشفاه ۀترجم یتخصص

 دارد؟ یچه تفاوت یو هتلدار یگردشگر یطلاحات تخصصترجمه و انتقال واژگان و اص

 

 . اهداف و ضرورت تحقیق2-1

زبان  یمترجم ۀرشت انیعملکرد دانشجو یفیو ک یکمّ یابیژوهش حاضر با هدف ارزپ

 یگردشگر یمتون تخصص یو شفاه یکتب ۀم در ترجمبَ یمجتمع آموزش عال یسیانگل

 ۀعملکرد ترجم رییتغ یدو نوع ترجمه، بررس نیعملکرد آنان در ا ۀسیمقا ،یو هتلدار

آنان  ییتفاوت توانا ییو شناسا یتخصص یآموزش ۀدور کیپس از شرکت در  یشفاه

مذکور انجام شده است. ضرورت  ۀدو حوز یواژگان و اصطلاحات تخصص ۀدر ترجم

انتقال  ،ینافرهنگیو ب ینازبانیارتباطات ب لیترجمه در تسه یپژوهش از نقش اساس نیا

 رایز شود؛یم یناش یو هتلدار یخدمات گردشگر تیفیک یاطلاعات و ارتقا قیدق

 یمستلزم برخوردار ،یعلاوه بر تسلط زبان ،یواقع یهاتیترجمه در موقع اتخدم ۀارائ

با واژگان و اصطلاحات  ییهر نوع ترجمه و آشنا تیمتناسب با ماه یهااز مهارت

زمان هم ۀسیمقا ۀنیدر زم یبودن مطالعات تجرب محدود گر،ید یت. از سواس یتخصص

عملکرد آنان پس از  رییتغ یسرو بر یو شفاه یکتب ۀدر ترجم انیعملکرد دانشجو

 نیا یهاافتهی. کندیپژوهش را دوچندان م نیضرورت انجام ا ،یآموزش تخصص

 یابیارز ان،یت و ضعف دانشجونقاط قوّ ییشناسا یبرا یتجرب یشواهد تواندیمطالعه م

 ۀرشت یدرس یهاو بهبود برنامه یگردشگر یشفاه ۀآموزش هدفمند ترجم تیظرف
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 ۀدر حوز یارشتهانیم یآموزش یهادوره یطراح یرا برا نهیرد و زمفراهم آو یمترجم

 یتوانمند و ارتقا یانسان یروین تیبا هدف ترب یو هتلدار یزبان، ترجمه، گردشگر

 سازد. ایّمه یبه گردشگران خارج یخدمات ارتباط تیّفیک

 

 . پیشینۀ تحقیق3-1

است و زبان آن  یهنگنافریمهم ارتباطات ب یهااز حوزه یکی یگفتمان گردشگر

 یهاگفتمان ۀدر زمر ز،یمتما یو گفتمان یزبان یهایژگیاز و یبرخوردار لیدلبه

 یو گوت( 362: 2006) گروین (،160: 2009) ینیموس یهاپژوهش. ردیگیقرار م یتخصص

. المورادوا انداختهپرد یزبان گردشگر یتخصص یهایژگیو یبه بررس (26: 2006)

مدرن و  ۀجامع تیماه ،یاطلاعات و فناور عیسر شرفتیپ ریتأث زین( 103: 2024)

کرده است.  یبررس یگفتمان گردشگر یهایژگیرا بر ساختار و و یجهان راتییتغ

 یآموزش زبان برا ۀدر حوز یسبب شده است که زبان گردشگر هایژگیو نیتوجه به ا

 ینیموس یهاوهشراستا، پژ نی. در همردیمورد توجه قرار گ زین( ESP) اهداف خاص

مختلف ابعاد ( 59: 2004)و منکا  (294: 2006) ی، کاپل(26: 2006) یگوت(، 160: 2009)

و مسائل  یفرهنگ یهافهمؤلّ ،یو گفتمان یزبان یهایژگیاز جمله و ،یزبان گردشگر

 د.انکرده یمرتبط با ترجمه را بررس

حوزه  نیمتون ا ۀترجم ،یگردشگر ۀمهم پژوهش در حوز یاز محورها یکی

 یبا بررس (7: 2012) یآگورن نه،یزم نیاست. در ا یفرهنگ یهافهانتقال مؤلّ یو چگونگ

 دیتأک یفرهنگ میمترجم در انتقال مفاه یگریانجیبر نقش م یمتون گردشگر ۀترجم

 ،ییایتالیو ا یسیدر انگل یزبان گردشگر یبا بررس زین (59: 2004)کرده است. منکا 

( 131: 2010) نگینگ و کاربرد را مورد توجه قرار داده است. سانزبان، فره انیم ۀرابط

 یمتون گردشگر ۀرا در ترجم یسازیو خنث یسازگانهیب ،یسازیبوم یکردهایرو

 ییبازنما ۀبر نحو تواندیکرده و نشان داده است که انتخاب راهبرد ترجمه م یبررس
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: 1402)و همکاران  یانساس ن،یبگذارد. همچن ریدر زبان مقصد تأث یگعناصر فرهن

 تیّو اهم یعناصر فرهنگ یریپذ، ترجمه(117: 1993) ومارکین یۀبر نظر هیبا تک( 583

مطالعات  نیاند. مجموع اکرده یعناصر را بررس نیانتقال ا یمناسب برا ۀویانتخاب ش

بافت  ،یفرهنگ یهایژگیتوجه به و ،یمتون گردشگر ۀکه در ترجم دهدینشان م

 د.دار تیّمتن اهم یتظارات مخاطب زبان مقصد در کنار انتقال معناو ان یارتباط

 ۀترجم یهاترجمه و چالش تیفیبه ک نیشیاز مطالعات پ یگرید بخش

( 90: 2007) ینیاختصاص دارد. پر تال،یجید یهاطیدر مح ژهیوبه ،یمتون گردشگر

کرده و بر  یرا بررس ییایتالیو ا یسیانگل یگردشگر یهاتیساترجمه در وب تیفیک

 یکرده است. کاپل دیمتن تأک یمخاطب و کارکرد ارتباط یهایژگیضرورت توجه به و

 ۀترجم یهاچالش یو برخ یگفتمان گردشگر یتخصص یهایژگیو زین( 294: 2006)

 ۀترجم یدر بررس( 524: 2022)و سو  یحوزه را مورد بحث قرار داده است. ه نیمتون ا

با توجه به بافت  یفرهنگ میانتقال مناسب مفاه تیّبر اهم یگردشگر یهاتیساوب

مترجمان  یهاتیها و محدودچالش زین (40: 1997) یاند. کلکرده دیزبان مقصد تأک

 یکرده و بر ضرورت توجه به قراردادها یرا بررس یمتون بخش گردشگر ۀدر ترجم

داشته  دینوع ترجمه تأک نیحاکم بر ا یهاتیّمحدود ریو سا یفرهنگ ۀفاصل ،یمتن

متون  یو تخصص یفرهنگ ،یزبان یهایژگیشناخت و تیّها بر اهمپژوهش نیاست. ا

 د.ترجمه دلالت دارن ندیدر فرا یشگرگرد

نقش  لیدلبه زین یشفاه ۀترجم ،یکتب ۀکنار مطالعات مربوط به ترجم در

 تیّاهم یدهندگان خدمات گردشگرگردشگران و ارائه انیدر تعامل م یارتباط گفتار

با  سهیدر مقا یشفاه ۀو الزامات متفاوت ترجم تیّبر ماه (109: 2022)ارد. پوچهاکر د

مواجه است و  یمتن نوشتار بامترجم  ،یکتب ۀ. در ترجمکندیم دیتأک یکتب ۀترجم

ترجمه دارد؛  ینیمنابع، انتخاب واژگان و بازب یبررس یبرا یشتریمعمولاً فرصت ب

و پردازش کند و  افتیرا در یگفتار امیپ دیبامترجم  ،یشفاه ۀدر ترجم کهیدرحال
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هر  ازیبا وجود ن ن،یبنابرا(. 232: 2004 ل،ی)گکوتاه به زبان مقصد انتقال دهد  یدر زمان

 ،یاز دانش تخصص یمبدأ و مقصد و برخوردار یهاط بر زبانترجمه به تسلّ نوعدو 

 ستین کسانیها ندر آ ازیمورد ن یهاو مهارت یزمان یهاتیّانجام، محدود طیشرا

مرتبط با آموزش مترجمان و مترجمان  یهاپژوهش ن،یهمچن(. 8: 1961و کلوز،  دی)ک

 طیعملکرد مؤثر در شرا یبرا ازینمورد  یهاآموزش هدفمند مهارت تیّبر اهم یشفاه

 .(9: 1389 ،یو فردوس فریفیشر ؛152: 1995 ل،ی)گاند کرده دیترجمه تأک یواقع

 ،یمتون گردشگر ۀترجم ،یزبان گردشگر ۀعدد درباروجود مطالعات مت با

 یهااز پژوهش یتوجهبخش قابل ،یشفاه ۀترجم یهایژگیو و یانتقال عناصر فرهنگ

اند ترجمه متمرکز بوده یبروشورها و مسائل نظر ها،تیسامتون، وب لیبر تحل نیشیپ

در مقابل، (. 131: 2010 نگ،ینسا ؛7: 2012 ،یآگورن ؛90: 2007 ،ینیپر ؛294: 2006 ،ی)کاپل

واژگان و  یو شفاه یکتب ۀدر ترجم یمترجم انیعملکرد دانشجو یتجرب یبررس

عملکرد آنان  ۀسیمقا قیاز طر ژهیوبه ،یو هتلدار یگردشگر یاصطلاحات تخصص

 یبررس رو،نیکمتر مورد توجه قرار گرفته است. ازا ،یآموزش ۀدور کیو پس از  شیپ

آن پس از آموزش  یاحتمال راتیین در دو نوع ترجمه و تغایزمان عملکرد دانشجوهم

 یو تخصص یدانش زبان یریکارگآنان در به ییتوانا ۀدربار یلاعاتاطّ تواندیم یتخصص

 د.ترجمه فراهم کن یهاتیّدر موقع

 ،یمترجم یهارشته لانیالتحصو فارغ انیراستا، دانشجو نیهم در

 یارتباط یهاتیخود را در موقع یهاو مهارت بتوانند دانش دیبا یو هتلدار یجهانگرد

ارتباط با گردشگران،  لیبه تسه قیطر نیو از ا رندیبه کار گ یمرتبط با گردشگر

 تیّکنند. با توجه به اهم ککم یفرهنگ راثیها و مارزش یو معرف یتبادل فرهنگ

 یجممتر انیدانشجوترجمه در  ییبهبود توانا یهاروش یحوزه، بررس نیترجمه در ا

 یعملکرد کتب ۀسیو مقا یابیپژوهش حاضر با هدف ارز رو،نیدارد. ازا یاژهیو تیّاهم

عملکرد آنان  رییتغ یم و بررسبَ یمجتمع آموزش عال یمترجم انیدانشجو یو شفاه
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انجام  یگردشگر یتخصص یشفاه ۀترجم ۀنیدر زم یآموزش ۀدور کی ندنپس از گذرا

 شده است.

 

 یق های تحق. بحث و یافته2

 یمترجم ۀرشت یدانشجو 20عملکرد  ی،فیو ک یکمّ یابیپژوهش حاضر با هدف ارز

و  یمتون گردشگر یو شفاه یکتب ۀم در ترجمبَ یمجتمع آموزش عال یسیزبان انگل

انتخاب  یانیدانشجو انیکنندگان از مدر چهار مرحله انجام شد. شرکت ،یهتلدار

صورت بودند و در دوره به هگذراندرا  یدانشگاه یواحد درس 80کم شدند که دست

و سپس  یشفاه ۀترجم آزمونشینخست، آزمون پ ۀداوطلبانه شرکت کردند. در مرحل

مشابه برگزار  یو سطح دشوار یو هتلدار یگردشگر یبا محتوا یکتب ۀآزمون ترجم

 ۀترجم یتخصص ۀجلسه، در دور 18دو ماه و در  یط انیدوم، دانشجو ۀشد. در مرحل

 English for International یهااز کتاب یریگبهره اب ،یگرگردش یشفاه

Tourism استرات و  تریپ ۀنوشتPracticing Interpretationو  فریفیشر فی، تأل

 یشفاه ۀآزمون ترجمسوم، آزمون پس ۀ. در مرحلدندیآموزش د (،9: 1389) یفردوس

اجرا شد.  جیانت ۀسیمقا تیقابل شیو با هدف افزا آزمونشیبا استفاده از همان متن پ

 ۀو دو آزمون ترجم یکتب ۀدر آزمون ترجم انیچهارم، عملکرد دانشجو ۀدر مرحل

 tها با استفاده از آزمون و داده سهیمقا یو هتلدار یگردشگر ۀدر دو حوز یشفاه

کرد و  هیته ها را پژوهشگر نخستشد. آزمون لیتحل SPSSافزار شده در نرمجفت

مشخص و از  یارهایبراساس مع دوم و سوممشارکت دو پژوهشگر  ها باپاسخ یابیارز

کننده مراحل پژوهش شرکت 20 یانجام گرفت. تمام یمشترک و توافق یبررس قیطر

مستقل  دننشکنترل حال،نیخ نداد. باانمونه رُ زشیر گونهچیرساندند و ه انیرا به پا

با  یقبل ییآشنا زانیم ترجمه و ۀسابق ،یسیزبان انگل قیسطح دق رینظ ییرهایمتغ

بودن مشارکت و حجم محدود نمونه، از نبود گروه کنترل، داوطلبانه ،یگردشگر
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عملکرد به  راتییتغ یانتساب قطع ن،یبنابرا روند؛یشمار مپژوهش به یهاتیمحدود

صورت  اطیبا احت دیبا یمترجم انیدانشجو ریسا به هاافتهی میو تعم یآموزش ۀدور

 .ردیگ

حاضر، با هدف پژوهش  ،یرشد گردشگربهه ضرورت امر ترجمه در صنعت روبا توجه ب

و شفاهی دانشجویان مترجمی مجتمع آموزش عالی بَم  یکتب ۀبررسی مهارت ترجم

در هر دو نوع ترجمه  ننقاط ضعف، قدرت و عملکرد کلیّ آنا تیانجام شده تا در نها

و  یکتب یهاآزمون ،منظور نی. به اردیقرار گ یابیمورد ارز یفیو ک یصورت کمّبه

قرار خواهد  یو بررسمورد بحث  یلّها در دو بخش کُآن جیکه نتا دیبرگزار گرد یشفاه

در ترجمۀ  دهدینشان م یشفاه یهاکیفی ترجمۀ کتبی با ترجمه ۀسیگرفت. مقا

 شتریشده ببرده کارلغت، تنوع کلمات به دلیل دسترسی مترجم به فرهنگکتبی به

شده است. برده کارتر با کلمات کمتر بهجملات کوتاه یدر متون شفاه کهیلاست درحا

 مورد بحث قرار خواهند گرفت. زین یکمّ یهاسهیدر ادامه مقا

 ترجمه یهادر آزمون انیعملکرد کلی دانشجو. 1-2

های کتبی و شفاهی آنان بر منظور بررسی کمیّ عملکرد دانشجویان، ترجمهبه

ای محاسبه نمره10های صحیح ارزیابی و نمرات حاصل بر مقیاس اساس تعداد پاسخ

کننده در آزمون کتبی و دو آزمون شفاهی دانشجوی شرکت 20شد. نتایج عملکرد 

ارائه شده است. میانگین نمرات دانشجویان در آزمون کتبی، آزمون  1در جدول 

آمد که معادل  دستبه 2/7و  4/4، 9/7ترتیب ل و آزمون شفاهی دوم بهشفاهی اوّ

 ت.ل اسدرصد از نمرۀ کُ 72و  44، 79

که عملکرد دانشجویان در آزمون شفاهی دوم در  دهدها نشان میمقایسۀ میانگین

داشته است. همچنین، اختلاف  درصدیواحد  28بهبود  مقایسه با آزمون شفاهی اول

 7هی دوم واحد درصد و با آزمون شفا 35ل عملکرد آزمون کتبی با آزمون شفاهی او

مچنان واحد درصد بوده است. بنابراین، اگرچه عملکرد دانشجویان در آزمون کتبی ه
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میان عملکرد آزمون کتبی و آزمون شفاهی  ۀبالاتر از هر دو آزمون شفاهی بود، فاصل

 ت. م نسبت به آزمون شفاهی اول کاهش یافدوّ

 ی. عملکرد آزمون ترجمه: صورت کل1ّجدول 

 
 

مشخص است که برگزاری  ان،یبراساس میانگین نمرات دانشجو لیّدر نگاه ک

است و کارایی آن را به  دهیموجب بهبود وضعیت ترجمۀ شفاهی گردی، آموزش ۀدور

داری اختلاف میانگین آزمون معنی برای ،وجودنیکرده است. با ا کینزدی ترجمۀ کتب

 یۀفرض ،شدهجفت t. در آزمون دیتفاده گردشده اسجفت tمذکور، از آزمون  یهاآزمون

0H 1مقابل  یۀر برابری میانگین دو روش و فرضگنمایانH  بیانگر وجود اختلاف بین

، بیانگر وجود اختلاف 1شده در شکل میدو روش است. تغییرات ترس یهانیانگیم
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مدعا  نیگواه بر ا 2در جدول  جینتا نی. همچناستاخذشده  یهابین نتایج آزمون ادیز

 .باشدیم

 
 عملکرد کلّی دانشجویان در آزمون ترجمۀ، شفاهی اول و دوم. 2شکل 

 

 های ترجمهشده جهت مقایسۀ عملکرد کلّی دانشجویان در آزمونجفت t. نتایج آزمون 2جدول 

 
 

 student-tکه مقادیر  دهدیشده نشان مجفت tنتایج حاصل از آزمون 

اختلاف داشته و سطح  یبحران tبا  یداریطور معنهر سه آزمون به یه براشدمحاسبه

 گر ردِّبوده که نمایان 05/0تر از ( در حدود صفر و کوچکP_value)ی داریمعن

 ۀشده در هممحاسبه tمقادیر  نی. همچنباشدیدرصد م95با اطمینان  0H یۀفرض

 0H یۀفرض بر ردِّ لینگرفته و دلدرصد اختلاف قرار  95اطمینان  ۀها در فاصلآزمون

 .باشدیم
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 یهتلدار ۀترجمه در حوز یهادر آزمون انیعملکرد دانشجو. 2-2

واژه و اصطلاح مرتبط با  20منظور بررسی عملکرد دانشجویان در حوزۀ هتلداری، به

ها گنجانده شد و عملکرد هر دانشجو براساس تعداد موارد این حوزه در آزمون

های کتبی، شفاهی اول و شفاهی رستی ارزیابی گردید. نتایج آزموندشده بهترجمه

شده در آزمون کتبی، میانگین تعداد واژگان ترجمه. ارائه شده است 3دوم در جدول 

واژه بود. با توجه به اینکه در هر آزمون  9و  6، 13ترتیب شفاهی اول و شفاهی دوم به

واژگان  درصد از کلِّ 45و  30، 65ب معادل ترتیمقادیر بهواژه ارائه شده بود، این  20

دهد که عملکرد های شفاهی اول و دوم نشان میمقایسۀ آزمون .شده است ارائه

واحد درصد  15دانشجویان در ترجمۀ واژگان هتلداری پس از پایان دورۀ آموزشی 

درصد در آزمون شفاهی  30عبارت دیگر، میانگین عملکرد از افزایش یافته است؛ به

کرد دانشجویان درصد در آزمون شفاهی دوم رسیده است. همچنین، عمل 45اول به 

واحد درصد بالاتر  20واحد درصد بالاتر از آزمون شفاهی اول و  35در آزمون کتبی 

 .از آزمون شفاهی دوم بود
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 های ترجمه. عملکرد دانشجویان در حوزۀ هتلداری در آزمون3جدول 

 
 

 شیرا به نما یواژگان هتلدار ۀدر ترجم انیشجونتایج عملکرد دان 2شکل 

 ۀشفاهی اول و دوم در حوز یهاداری اختلاف میانگین آزمونآزمون معنی. گذاردیم

دو  یشده برامحاسبه student-tکه مقادیر  دهندی(، نشان م4)جدول  یهتلدار

ح اختلاف داشته و سط یرانبح tبا  یداریطور معنآزمون شفاهی اول و دوم به

بوده و وجود اختلاف  05/0تر از ( در حدود صفر و کوچکP_value) یداریمعن

. حال آنکه کندیم قیوضوح تصدبین میانگین آزمون شفاهی اول و دوم را به داریمعن

درصد اختلاف قرار 95اطمینان  ۀها در فاصلآزمون ۀشده در هممحاسبه tمقادیر 

 .کندیدو آزمون را رد م یهانیانگیبرابری م ای 0H یۀنگرفته و فرض
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 در حوزۀ هتلداری شفاهی اول و دوم. عملکرد دانشجویان در آزمون ترجمۀ کتبی، 2شکل 

 

های ترجمه در شده جهت مقایسۀ عملکرد دانشجویان در آزمونجفت t. نتایج آزمون 4جدول 

 حوزۀ هتلداری

 
 

 یگردشگر ۀدر آزمون ترجمه در حوز انیعملکرد دانشجو. 3-2

دانشجویان در ترجمۀ واژگان و اصطلاحات مرتبط با گردشگری در این مرحله، عملکرد 

ها واژه و اصطلاح گردشگری در آزمون 20بررسی شد. همانند آزمون هتلداری، 

درستی ارزیابی شده بهگنجانده شد و عملکرد دانشجویان براساس تعداد موارد ترجمه

ه در آزمون کتبی، شدتعداد واژگان ترجمه، میانگین 5براساس نتایج جدول  .گردید

ترتیب معادل واژه بود. این مقادیر به 7و  5، 11ترتیب شفاهی اول و شفاهی دوم به

 .شده استواژۀ ارائه 20 درصد از کلّ 35و 25، 55
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دهد که میانگین عملکرد مقایسۀ عملکرد دو آزمون شفاهی نشان می

مون شفاهی دوم درصد در آز 35اول به  درصد در آزمون شفاهی 25دانشجویان از 

واحد درصد افزایش داشته 10افزایش یافته است؛ بنابراین، عملکرد آنان در این حوزه 

واحد درصد بالاتر از آزمون شفاهی اول و  30است. همچنین، عملکرد آزمون کتبی 

 .واحد درصد بالاتر از آزمون شفاهی دوم بود 20

 ترجمۀ کتبیحوزۀ گردشگری در . عملکرد دانشجویان در 5جدول 
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 یگردشگر ۀ، شفاهی اول و دوم در حوزیکتب ۀآزمون ترجم. عملکرد دانشجویان در 3شکل 

 

براساس آزمون  ی،گردشگر ۀشفاهی اول و دوم در حوز یهاآزمونۀ سیمقا

 student-tکه مقادیر  دهدی(، نشان م6)جدول  نیانگیاختلاف م داریمعنی

 یبحران tبا  یداریاختلاف معن یدو آزمون شفاهی اول و دوم دارا یشده برامحاسبه

درصد اختلاف  95اطمینان  ۀشده در آزمون مذکور در فاصلمحاسبه tبوده و مقادیر 

 ،نی. همچنکندیدو آزمون را رد م یهانیانگیبرابری م ای 0H یۀقرار نگرفته و فرض

( اختلاف P_value<05/0) کوچکتر است 05/0از  یداریسطح معن نکهیا لیدلبه

 بین میانگین آزمون شفاهی اول و دوم وجود دارد. یداریمعن

 

در  ترجمه یهادر آزمون انیعملکرد دانشجو ۀسیشده جهت مقاجفت tنتایج آزمون . 6جدول 

 حوزۀ گردشگری
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 گیرینتیجه. 3

با  پژوهش حاضر ،یو گردشگر ینقش ترجمه در صنعت هتلدار تیّبا توجه به اهم

و شفاهی دانشجویان مترجمی مجتمع  یکتب ۀمهارت ترجم ۀسیو مقا یابیهدف ارز

 یفیو ک یصورت کمّبه ،دو حوزه نیآموزش عالی بمَ انجام شد تا عملکرد آنان در ا

 ۀدر ترجم انیشجوعملکرد دان کهپژوهش نشان داد  یهاافتهی. ردیقرار گ یمورد بررس

که  یاگونهبهتر بوده است؛ به یطور معناداربه لبا آزمون شفاهی او سهیدر مقا یکتب

واحد درصدی 35واحد  35و آزمون شفاهی اول اختلاف  یکتب ۀبین نتایج آزمون ترجم

حال، پس از گذراندن دورۀ ترجمۀ شفاهی تخصصی، این اختلاف نیا مشاهده شد. با

نشجویان در توجه عملکرد دادهندۀ بهبود قابلاهش یافت که نشانک واحد درصد 7به 

ین بهبود، همراه با افزایش عملکرد دانشجویان . اترجمۀ شفاهی پس از پایان دوره است

های ترجمۀ تواند بیانگر نقش مثبت آموزش هدفمند مهارتدر آزمون شفاهی دوم، می

شفاهی و آشنایی با واژگان و اصطلاحات تخصصی گردشگری در ارتقای عملکرد آنان 

د آنان شدن عملکرد ترجمۀ شفاهی دانشجویان به عملکرزدیکباشد. به بیان دیگر، ن

که آموزش تخصصی  تواند حاکی از آن باشدمیدر ترجمۀ کتبی پس از پایان دوره، 

تواند در تقویت توانایی دانشجویان برای مواجهه با متون و واژگان ترجمۀ شفاهی می

حاضر فاقد گروه کنترل حال، از آنجا که پژوهش تخصصی این حوزه مؤثر باشد. بااین

بر عملکرد دانشجویان، از جمله سطح دقیق زبان، سابقۀ  بود و برخی متغیّرهای مؤثر

صورت مستقل کنترل پیشین ترجمه و میزان آشنایی قبلی با حوزۀ گردشگری، به

های توان این بهبود را صرفاً به دورۀ آموزشی نسبت داد. بنابراین، یافتهنشدند، نمی

، شواهدی از همراهی کنندۀ یک رابطۀ علّی قطعی باشندر از آنکه اثباتپژوهش بیشت

آموزش تخصصی ترجمۀ شفاهی با بهبود عملکرد دانشجویان در آزمون پس از دوره 

 .کنندارائه می
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بررسی عملکرد دانشجویان در دو حوزۀ هتلداری و گردشگری نیز نشان داد 

هتلداری در هر سه آزمون، در مقایسه  که عملکرد آنان در ترجمۀ واژگان و اصطلاحات

شگری، بالاتر بود. در ترجمۀ کتبی، عملکرد دانشجویان در حوزۀ هتلداری با حوزۀ گرد

درصد بود. در آزمون شفاهی اول نیز این میزان  55درصد و در حوزۀ گردشگری  65

دست آمد. درصد به 35و  45درصد و در آزمون شفاهی دوم  25و  30ترتیب به

ر حوزۀ هتلداری بالاتر از حوزۀ راین، در هر دو آزمون شفاهی، عملکرد دانشجویان دبناب

مقایسۀ دو آزمون شفاهی نشان داد که عملکرد دانشجویان  گردشگری بود. همچنین

واحد  10واحد درصد و در ترجمۀ واژگان گردشگری  15در ترجمۀ واژگان هتلداری 

ند حاکی از آن باشد که دانشجویان در حوزۀ توادرصد افزایش یافته است. این الگو می

حال، برای تبیین علل این تفاوت، این اند؛ باتری داشتهی عملکرد نسبتاً مطلوبهتلدار

بررسی عواملی مانند میزان آشنایی پیشین دانشجویان با هر یک از دو حوزه ضروری 

 .است

ان آشنایی و عملکرد دهد که میزهای این پژوهش نشان میدر مجموع، یافته        

تواند با عملکرد آنان در ترجمۀ حات تخصصی میدانشجویان در واژگان و اصطلا

های مرتبط با مدیریت گردشگری و هتلداری در کنار وجود رشته .شفاهی مرتبط باشد

های م، ظرفیت مناسبی برای طراحی دورهرشتۀ مترجمی در مجتمع آموزش عالی بَ

زبان  ۀنیمدر ز یارشتهانیم یهادوره یطراح رو،نی؛ ازاندکفراهم می ایرشتهمیان

 یو هتلدار یگردشگر تیریترجمه، مد یهافهمؤلّ قیبا تلف یگردشگر یسیانگل

حوزه باشد.  نیمتخصص در ا یانسان یروین تیترب یبرا یکاربرد یکردیرو تواندیم

 ینیآفرو کار یشغل یهابر افزایش فرصتهعلاو تواندیم یابرنامه نیچن

کمک  زین یبه گردشگران خارج یخدمات ارتباط تیفیک یآموختگان، به ارتقادانش

 د.کن
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 یمنابع انسان ییکارا یارتقا کند،یم دیتأک (105: 1363)ی که ابطح گونههمان

اساس، آموزش نی. بر اشودیها محسوب مموفقیت سازمان یاز عوامل اساس یکی

در  یکه با گردشگران خارج یافراد یابر یگردشگر یتخصص ۀترجم یهامهارت

 تواندیم ،یارتباط یهانهیهزو کاهش  یوری سازمانارتباط هستند، ضمن افزایش بهره

 شود. یسطح خدمات گردشگر یمندی گردشگران و ارتقاموجب بهبود رضایت
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Nezami’s Views on Modernism and Innovation: 

With a Look at Aesthetic Innovations in His Poetry 

 

Yasin Esmaeili 1, Ahmad Tavanaei2, Hossein Salimi3 

 

Abstract 

 

One of the important issues in poetry and literature is modernism and 

avoiding the repetition of others’ statements. Novelty-seeking and modernism 

are not limited to a particular period or place; rather, each period has its own 

form of novelty-seeking and modernism according to its specific 

requirements. Throughout the history of Persian literature, there have been 

poets who have embraced modernism and expressed their views on novelty-

seeking. 

The main question of the present study is whether Nezami Ganjavi 

practiced modernism in his poetry. To what extent, and in what ways, did 

modernism manifest itself in Nezami’s poetry? In light of these questions and 

through an examination of Nezami’s works, his views on modernism have 

been extracted, and the nature and extent of his modernist practices have been 

discussed through the presentation of selected verses. 

Being aware of the necessity of modernism, Nezami introduced 

innovation in the narration of stories, storytelling, meaning, and modes of 

expression. Among Nezami’s references to novelty-seeking are innovation in 
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poetic form, the harmony between the poet’s language and his own time, and 

the importance of not severing ties with the works of predecessors under the 

pretext of modernism, among other aspects. These demonstrate Nezami’s 

awareness of this concept. 

Keywords: Poetics, Literary Theory, Nezami Ganjavi, Modernism, Novelty-

Seeking, Unusual Style. 
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An Examination of Minimalist Aspects in the Anecdotes of Attar 

of Nishapur’s Elahi-Nama 

 
Abbas Salari 1, Shokrallah Pouralkhas2, Ebrahim Danesh3 

 

1. Introduction 

Minimalism is a literary movement whose proponents advocate 

simplicity and maximum brevity. The most prominent 

characteristics of minimalism are lexical bareness, formal brevity, 

an emphasis on utmost simplicity, and attention to an objective 

perspective (Jazini, 1378: 35). Minimalists consider economy of 

words to be a source of beauty, effectiveness, and perfection in a 

work of art. Roland Barthes argues that the author should not 

exercise a dominant presence in a work as an omniscient authority, 

because the reader is the most important source of power 

)Mirsadeghi, 1389: 273). Attar’s Elahi-Nama contains short, 

minimalist-like anecdotes that express moral, mystical, and social 

points in the briefest possible form. The present article seeks to 

answer the question: What are the minimalist aspects and 
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components of the anecdotes in Attar’s Elahi-Nama, and what are 

their formal and thematic functions? 

2. Research Method 

The present study has been conducted using a descriptive-

analytical method. First, by defining minimalism and outlining its 

history, scope, boundaries, and components, a clear and 

comprehensive picture of this movement is presented. The 

minimalist components found in the anecdotes of Attar’s Elahi-

Nama are then examined, and their role and the reasons for their 

use in this poetic work are analyzed. 

3. Discussion 

Attar of Nishapur’s ethical-mystical poetic works comprise a 

collection of short, minimalist-like anecdotes. With the fewest 

words and the simplest language, Attar conveys complex ethical, 

social, and mystical concepts to the reader. In his anecdotes, 

additional and unnecessary details are removed, and the story is 

reduced to its essential core. These short and simple allegorical 

anecdotes help the reader understand the social, ethical, and 

mystical meanings and messages of this poetic work. 

The most important functions of the short anecdotes in Elahi-

Nama are as follows: 

1. Explaining and interpreting mystical concepts 

2. Emphasizing ethical and human values 

3. Increasing literary appeal and textual variety 

4. Deepening the concepts of spiritual wayfaring and gnosis. 

The minimalist characteristics of the anecdotes in Elahi-Nama 

include simplicity of language, simplicity of plot, a small number of 

characters, limitations and ambiguity of time and place, brevity, the 

prominence of certain story elements, an engaging theme, and 

realism. 
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The reasons for Attar’s adoption of minimalist-like anecdotes 

can be listed as follows: 

The need for simplicity, clarity, and brevity in didactic works; the 

depiction of the mystical experiences of spiritual wayfarers and 

mystics; the rapid and effective communication of teachings; 

formal and thematic capacities; the influence of the oral narrative 

tradition; adherence to the tradition of Sufi anecdotes; and 

sensitivity to circumstances and awareness of the audience. 

Furthermore, it can be said that the short, minimalist-like 

anecdotes in Attar’s Elahi-Nama possess the following formal and 

thematic functions: 

Linguistic and literary appeal; diversity and freshness of 

narration; thematic depth despite formal brevity; focus on the 

central message; direct communication between the reader and 

the text; and the representation of unity within multiplicity and 

multiplicity within unity, in both form and content. 

4. Conclusion 

By making use of the objective and fundamental elements of the 

anecdote in the briefest and simplest form possible, Attar presents 

his teachings to readers in a tangible and concrete manner. The use 

of simple and few words and short sentences in Elahi-Nama is such 

that removing linguistic and expressive elements would cause no 

formal or semantic damage to the work. Dialogue plays an 

important role in Elahi-Nama in developing the story and explaining 

mystical issues. Attar recognized the importance of having few 

characters in reducing events and other narrative elements; by 

limiting himself to a small number of individuals who form the 

focus of the events, he created his short anecdotes. Like minimalist 

writers, Attar portrays an engaging story containing important and 

vital issues through the depiction of a brief or fleeting segment of 

life. Thematically, too, Attar’s minimalist-like anecdotes in Elahi-
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Nama mirror the realities and problems prevalent in society. Attar’s 

inclination toward minimalism in his anecdotes resulted from a 

combination of social, cultural, political, and individual factors. The 

influence of oral culture, inspiration drawn from classical literature 

and mystical traditions, unstable social, economic, and political 

conditions, and his personal and spiritual experiences all 

contributed to this tendency. 
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The Representation of Female Isolation in Charlotte Brontë’s 

Novels Jane Eyre and Villette on the Basis of Simone de 

Beauvoir’s The Second Sex 

 
Nili Afravi 1, Haleh Zargarzadeh2 

 

 

1. Introduction 

In the fictional world of nineteenth-century England, women 

were continually defined within the framework of traditional 

patriarchal models, and any attempt to step outside these roles 

confronted them with rejection, silence, and imposed isolation. In 

her two major novels, Jane Eyre and Villette, Charlotte Brontë 

portrays this marginalized condition through the difficult lives of 

her female protagonists—a situation that is deeply connected to 

Simone de Beauvoir’s ideas in The Second Sex. De Beauvoir 

believes that women are continually positioned as the “Other” 

within social structures and that their identity is formed in relation 

to men, rather than as an independent and free subject. 

Accordingly, the fundamental problem addressed by the present 

study is how female isolation is represented in these two novels, 

and whether the isolation and seclusion of Jane and Lucy Snowe 
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are merely signs of passivity and acceptance of subordination, or 

whether they constitute a basis for reflection, self-awareness, and 

the redefinition of individual identity. 

For this reason, drawing on de Beauvoir’s intellectual 

framework, the present study seeks to answer the following 

questions: How is the notion of “woman as the Other” reflected in 

the narrative structure and lived relationships of the female 

characters in Jane Eyre and Villette? Through what mechanisms is 

female isolation in these works transformed from an imposed 

limitation and deprivation into a space for self-knowledge and 

intellectual resistance? Finally, what differences exist between the 

development of the female characters in the two texts in relation 

to the connection between existential isolation and the 

achievement of agency and individual independence? 

2. Research Method 

This article has been organized using a descriptive-analytical 

method and through a comparative examination of the texts of the 

two novels, based on de Beauvoir’s conceptual framework 

(subject/Other, transcendence/immanence, women’s economic 

independence, and women’s bodily-social situation). 

3. Discussion 

In the novel Jane Eyre, one of the most prominent examples of 

the instrumentalization of women is Edward Rochester’s attempt 

to change Jane’s outward identity after she accepts his marriage 

proposal. Rochester intends to adorn Jane with expensive 

garments and jewelry and turn her into an aristocratic statue. In 

this process, the woman is employed not as a human being with 

specific tastes and material needs, but as a decorative object for 

displaying the man’s power and wealth. Jane resists this imposed 

change of identity and says: 
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“I will not wear silk dresses and jewels; I will remain the same 

Jane Eyre you have seen before, not a dressed-up being estranged 

from herself” )Brontë, 1405: 24). 

In the novel Villette, Lucy Snowe undergoes a continuous 

experience of being instrumentalized within superVeysory and 

administrative structures. At Madame Beck’s boarding school, Lucy 

is employed as an efficient machine and an instrument for 

advancing the school’s order, while her desires, feelings, and inner 

world are completely ignored. This phenomenon also appears in a 

different form in her relationships with Monsieur Paul Emanuel. At 

first, Emanuel regards Lucy as a being in need of constant guidance, 

punishment, and reprimand, and attempts to fit her behavior and 

beliefs within the framework of his own masculine judgments. Lucy 

describes her feelings when confronted with such behavior as 

follows: 

“He placed me beneath the sharp and bitter scrutiny of his gaze; 

as though he wished to find a flaw in the coldness of my thoughts 

and mold me into a form that he himself preferred” )Brontë, 1404: 

15). 

According to de Beauvoir’s ideas, this situation reflects society’s 

deep-rooted belief in women’s inability to govern themselves and 

the necessity of male guardianship over their souls. In Emanuel’s 

eyes, Lucy becomes an unformed mass that must be shaped by the 

powerful hand of a man. Nevertheless, what distinguishes Lucy 

from women who submit completely is that she conceals her 

critical inner self beneath an outward mask and never becomes an 

absolute object at the psychological level; she evaluates Emanuel’s 

judgments and does not surrender unconditionally to his gaze. 

4. Conclusion 

A rereading of the novels Jane Eyre and Villette on the basis of 

Simone de Beauvoir’s ideas in The Second Sex shows that Charlotte 
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Brontë portrays women’s isolation not merely as an emotional or 

individual fate, but as a problem arising from relations of 

domination and women’s position as the “Other” in nineteenth-

century society. In Jane Eyre, isolation is a spark for resistance and 

agency: by relying on human dignity, refusing an imposed position, 

and gaining economic independence, Jane succeeds in emerging 

from the state of immanence and attaining transcendence. In 

contrast, in Villette, isolation is represented as deeper and more 

biting; Lucy Snowe, fully aware of society’s superVeysory 

structures, turns isolation into a shield for preserving her mentality 

and individuality. From de Beauvoir’s perspective, both characters 

reflect the vital necessity of liberation from imposed patriarchal 

constraints through material independence and self-awareness; 

Jane acts by establishing a balance between love and freedom, 

while Lucy acts by choosing transcendental solitude in order to 

protect her freedom. 
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A Study of Ramin’s Love Character in Fakhr al-Din As‘ad 

Gurgani’s Veys and Ramin 

Based on Robert J. Sternberg’s Triangular Theory of Love in 

Psychology 

 

Hossein Qasemi-Zadeh1, Khodabakhsh Asadollahi2, Masroureh Mokhtari3 

 

1. Introduction 

Lyric poetry is one of the four main genres of literature, 

reflecting individual feelings and emotions. “In lyric poetry, the 

central focus is the expression of the poet’s individual feelings, and 

the concept of emotion and individuality must be considered in its 

broadest sense” )Shafiei-Kadkani, 1352: 12; see also Farshidvard, 

1363: 65). Fakhr al-Din As‘ad Gurgani’s verse romance Veys and 

Ramin is one of the most prominent love works in Persian 

literature. Ramin is an important lover-character. Robert J. 

Sternberg’s triangular theory of love explains love on the basis of 

three components: intimacy, passion, and commitment (see 

Sternberg, 1396: 27). The present study examines Ramin’s love 

character on the basis of this theory and asks how the three 
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components of love are manifested in his relationship with Veys 

and which pattern of love their combined presence corresponds to. 

2. Research Method 

This research was conducted using the library research method 

and a descriptive-analytical approach. Ramin’s behavior, speech, 

and emotional actions in the verse romance Veys and Ramin were 

examined in relation to the three components of Sternberg’s 

triangular theory of love: intimacy, passion, and commitment. Ten 

clusters of intimacy, including the beloved’s well-being, respect, 

mutual understanding, and emotional support, formed the basis of 

the analysis (see Sternberg, 1396: 34, 134). 

3. Discussion 

The findings show that Ramin’s love possesses intimacy, but not 

all of its elements are fully manifested in his behavior. Happiness in 

Veys’s company, mutual understanding, emotional 

communication, sharing a life, and emotional support are among 

the manifestations of intimacy in their relationship. Veys and 

Ramin regard love as a determining force and accept suffering and 

hardship in order to attain union; therefore, mutual understanding 

exists between them. Nevertheless, sustained concern for Veys’s 

well-being, respect for her, and reliability when she is in need are 

not fully evident in Ramin’s behavior. His insistence on a secret 

relationship, disregard for Veys’s social position and feelings, and 

marriage to Gol indicate the limitations of his intimacy. Ramin’s 

respectful behaviors are mostly occasional, whereas his 

disrespectful behaviors damage Veys’s social dignity and mental 

health. Furthermore, because of Veys’s social constraints and the 

secret nature of the relationship, Ramin cannot always rely on 

providing her with practical support. Therefore, intimacy exists in 

Ramin’s love, but it does not possess complete stability. 
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With regard to the component of passion and emotion, Ramin’s 

intense infatuation, desire for union, and restlessness during 

separation are prominent. This component plays a central role in 

his behavior and decisions and is stronger than the other two 

components (see Sternberg, 1396: 78). Commitment, too, is 

evident in Ramin’s words and efforts to preserve the relationship; 

however, his promises are not always accompanied by consistent 

behavior. His separation from Veys, marriage to Gol, and return to 

Veys once again indicate the instability of his commitment. 

Consequently, Ramin’s commitment is more emotional and verbal 

than stable and rational. In the structure of his love, passion and 

emotion prevail over intimacy and commitment. 

4. Conclusion 

The findings showed that Ramin’s love encompasses all three 

components of intimacy, passion, and commitment, but their 

degrees of presence are not equal. In terms of intimacy, happiness 

in the beloved’s company, mutual understanding, emotional 

communication, emotional support, and sharing a life can be 

observed; nevertheless, sustained concern for the beloved’s well-

being, consistent respect, and reliability when she is in need are not 

fully manifested. Ramin’s commitment also lacks the necessary 

stability. By contrast, passion and emotion are the most prominent 

components of his love. Therefore, Ramin’s love most closely 

corresponds to the “Infatuated Love” pattern in Sternberg’s theory, 

because passion and emotion predominate in it, while intimacy and 

commitment have not fully and simultaneously taken shape. 

Nevertheless, these two components are present in his 

relationship, but, compared with passion and emotion, they are 

less prominent and less stable. The findings are consistent with 

Sternberg’s theoretical model and show that the combination of 
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the three components of love can be used to explain the emotional 

structure of characters in classical literary works. 
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Cultural and Mythological Semiotics in the Poetry of Shams 

Langroudi 

 
Maryam Mashhadizadeh 1 

 

1. Introduction 

Contemporary Persian poetry, following the experience of the 

turbulent decades of the 1340s and 1350s (Solar Hijri calendar) and 

its passage through various social and political crises, underwent a 

clear shift in its linguistic and expressive layers in the final decades 

of the fourteenth century (Solar Hijri calendar). This shift indicates 

a movement away from epic and ideological grand narratives 

toward attention to detail, objectivity, and the creative 

representation of the everyday lifeworld. Among the poets of this 

period, Shams Langroudi is one of the most prominent figures in 

contemporary poetry, particularly in the movement toward plain 

writing, who succeeded in establishing a distinctive language—a 

language that, while possessing concision and apparent simplicity, 

benefits from profound semantic richness. His poetry is an 

outstanding example of the reconciliation between simplicity of 

expression and deep layers of meaning. This feature makes serious 

and methodical readings from the perspective of semiotics and 

contemporary literary criticism all the more necessary in order to 

reveal the hidden processes of meaning-making within it. 
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Accordingly, the main objective of the present study is to examine 

and decipher the systems of cultural signs and mythological motifs 

in the poetry of Shams Langroudi. This study seeks to answer the 

following questions: How do material and everyday elements in 

Shams’s poetry become cultural signs that carry collective 

memory? How are mythological motifs (such as the cycle of death 

and rebirth, liminality, and mourning) recoded in his language and 

imagery? 

2. Research Method 

The research method in this study is descriptive-analytical, and the 

data have been examined by selecting examples from Shams 

Langroudi’s poems and analyzing them on the basis of the 

theoretical framework of speech acts. 

3. Discussion 

Long Live the Wing of God 

“Long live the wing of God 

that falls 

and settles right on my shoulder, 

long live! 

Long live the morning sun 

that turns its head, finds you, 

and sends its first gleam to you, 

long live! 

Long live my school exercise book 

which, among all these papers, 

absorbs poetry only for you, 

long live! 

Long live the stones of the street 

which, among all these shoes, 

take pictures only of your shoes 

and send them to the barefoot mystics on Judgment Day. 



                                                                                                                                                                      /  181 

 

Long live your love, my beloved, long live, 

which carries my imagination so far away 

that it finds a meaning 

for the life of these people. 

Oh, life, did you see what we have done to you?” 

(Shams Langroudi, 1393: 66). 

In this poem, Shams Langroudi presents a semiotic pattern. 

Through the use of the recurrent and ritualistic expression “Long 

live,” he removes objects and phenomena from the purely material 

realm and grants them a mythological and cultural function. 

“Long live the wing of God / that falls / and settles right on my 

shoulder” 

a) Mythological Semiotics: 

Personification of the Divine: “The wing of God” is a signifier that 

points to a protective and sacred presence. In myths, a bird (or 

wing) settling on someone’s shoulder symbolizes being chosen, 

blessing, and the granting of spiritual power (Farr-e Izadi, divine 

glory). 

b) Cultural Semiotics: 

Bringing the Sacred Down to Earth: In official culture, God is 

distant; however, in Shams’s cultural semiotics, God is so intimate 

that He places His wing on the poet’s shoulder. This is a “cultural 

code-breaking” that translates the relationship between human 

beings and God from one of fear into one of intimacy and 

friendship. 

“Long live the morning sun / that turns its head, finds you / and 

sends its first gleam to you” 

In this poem, Shams Langroudi, through “defamiliarizing everyday 

signs” )the exercise book, street stones, and shoes), elevates them 

to the status of mythological symbols. By combining traditional 

codes (mystic, Judgment Day, the wing of God) with modern codes 
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)sending a post, taking photographs, and people’s lives), he creates 

a new semiotic sphere in which “love” acts as the driving force for 

the production of meaning in culture. This poem celebrates the 

triumph of “human culture” over “natural determinism and 

material life.” 

4. Conclusion 

In summarizing the discussions of this study, it can be said that, 

within the horizon of cultural and mythological semiotics, Shams 

Langroudi’s poetry is poetry that, through a simple, concise, and 

seemingly everyday language, organizes a complex network of 

cultural, mythological, and emotional significations, and in this way 

elevates individual experience to a level of meaning that is 

connected with collective memory and the contemporary 

lifeworld. 
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Assessing the Quality of Written and Oral Translation Services 

Provided by Translation Students of Bam Higher Education 

Complex in the Tourism and Hospitality Industry 

 

Shoja Ney-nava 1, Marzieh Khalilizadeh Ganjalikhan 2, Anahita Amirshojaei 3 

 

1. Introduction 

The tourism and hospitality industry is one of the most important 

fields in which the quality of language services plays a decisive role 

in tourists’ satisfaction and the success of intercultural 

communication. Translation in the field of tourism is not merely the 

transfer of words between two languages; rather, it is a meaning-

oriented process that requires a deep understanding of the source 

and target cultures and the ability to convey cultural concepts 

accurately (Sasani et al., 1402: 583). Therefore, in addition to 

linguistic proficiency, a translator must be able to analyze and 

convey cultural elements in order to represent properly the 

heritage, social values, and local identity of tourism destinations. In 

this regard, written and oral translation are considered among the 
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most important means of conveying information and concepts to 

foreign tourists. Although students of English translation become 

familiar with the foundations and skills of written translation during 

their studies, educational opportunities for strengthening 

specialized interpreting skills, particularly in the fields of tourism 

and hospitality, are more limited. Accordingly, the main issue 

addressed by this research is to examine the performance quality 

of English translation students at Bam Higher Education Complex in 

providing written and, particularly, oral translation services, and to 

identify differences in their performance in the two fields of 

tourism and hospitality. On this basis, the present study seeks to 

answer three questions: 1. What differences exist between 

students’ performance in written and oral translation? 2. How does 

their performance in oral translation change after participating in a 

specialized tourism interpreting training course? 3. What 

differences exist in students’ translation and transfer of specialized 

tourism and hospitality terminology? 

2. Research Method 

The present study was conducted in four stages, using a pre-test 

and post-test design, with the aim of quantitatively and 

qualitatively evaluating the performance of 20 English translation 

students at Bam Higher Education Complex in the written and oral 

translation of tourism and hospitality texts. The participants were 

selected from among students who had completed at least 80 

university credits and took part in the course voluntarily. In the first 

stage, eligible students took written translation and oral translation 

tests of the same level of difficulty in order to assess their initial 

performance. Then, a specialized tourism interpreting training 

course was held based on the book English for International 

Tourism by Peter Strutt. After the course, similar tests were 

administered in the oral translation section, and the resulting 
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scores were compared with the initial test results as well as with 

the students’ performance in written translation. In addition, 

students’ performance in translating specialized vocabulary in the 

fields of tourism and hospitality was also analyzed and compared. 

3. Discussion 

A qualitative comparison of written translations with oral 

translations shows that, in written translation, the translator’s 

access to dictionaries results in greater variety in the words used, 

whereas oral texts contain shorter sentences and a smaller range 

of vocabulary. The research findings indicate that, before the 

specialized training, students performed better in written 

translation than in oral translation, with the performance gap 

between the two skills reaching 35 percentage points. This 

difference is probably due to students’ greater familiarity with the 

principles of written translation in the university curriculum and 

their more limited experience in oral translation. Furthermore, 

after the specialized training course was held, students’ 

performance in the second oral translation test improved by 28 

percentage points, demonstrating the effectiveness of targeted 

training in enhancing oral translation skills. On the other hand, 

students’ better performance in specialized hospitality vocabulary 

than in tourism vocabulary indicates differences in their level of 

familiarity with, or the complexity of, the vocabulary in these two 

fields, which can be taken into consideration when designing 

educational content. 

4. Conclusion 

The findings of this study indicate that specialized training in oral 

translation can play an effective role in improving translation 

students’ ability to provide the language services required by the 

tourism and hospitality industry. Moreover, simultaneous 

attention to written and oral translation training and the 
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strengthening of students’ specialized skills can improve the quality 

of conveying concepts, the proVeysion of translation services, and 

students’ professional preparedness. These findings can be used in 

reVeysing translation curricula, designing specialized training 

courses, and developing educational programs related to tourism 

and hospitality. 
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