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 مقالۀ پژوهشی
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های های نظامی دربارۀ نوگرایی و نوگویی با نگاهی به نوآوریدیدگاه  

 شناختی در شعر او زیبایی

 3، حسین سلیمی2وانایی، احمد ت1یاسین اسماعیلی

 چکیده

های دیگران بیات نوگرایی و دوری از تکرار گفتههمیّت در شعر و ادیکی از مسائل با ا

ای بنا به مقتضیات است. نوجویی و نوگرایی محدود به دوره و مکانی خاص نیست و هر دوره

اند که دست به آن، نوعی از نوجویی و نوگرایی را دارد. در تاریخ ادبیات فارسی شاعرانی بوده

اند. پرسش اصلی پژوهش نوجویی بیان کردهای خود را دربارۀ هاند و دیدگاهدهنوگرایی ز

است؟ چند و چون نوگرایی حاضر این است که آیا نظامی گنجوی در شعرش نوگرایی کرده

ها و با مطالعۀ آثار نظامی، در شعر از نظر نظامی چه اندازه است؟ با توجه به این پرسش

اش اشاره د و چون نوگراییذکر ابیاتی به چن استخراج شده و با هایش دربارۀ نوگراییدیدگاه

پردازی و در معنا و نوع است. نظامی با آگاهی از لزوم نوگرایی، در بیان داستان، در قصه شده

توان به نوگرایی در قالب، های نظامی به نوجویی، میاست. از جملۀ اشاره بیان نوگرایی کرده

شینیان به بهانۀ نوگرایی و غیره، پیوند با آثار پی مان خویش و نبریدنهماهنگی زبان شاعر با ز

 نشان از آگاهی نظامی از این مقوله دارد.  
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  مقدمه. 1

تحقّق دارد. رویکرد نوگویی و نوگرایی یکی از مبانی شعر است که همیشه امکان 

ی با توجه به مقتضیاتش شکلی خاصّ خود دارد. هدف ایانه به شعر در هر دورهنوگرا

های این رویکرد و بررسی چگونگی برخورد از بررسی نوگرایی در شعر، شناخت ویژگی

تواند با استفاده از آن، از تکرار ترین راهی که شاعر میشاعر با این مسئله است. مهم

یر در شیوۀ بیان مضامینی ت است و به بیان دیگر تغیماند، تغییر در فرم و صوربه دور 

اند. تغییر در فرم برای غریبه ها را بیان کردهاست که در گذشته، شاعران دیگر آن

های زبانی ها از دو راه عمدۀ هنجارگریزیکردن مفاهیم در نظر خواننده، در همۀ دوره

و  ن این دو راه، به نوگراییپذیر است. سرانجام و پایاهای نحوی امکانو ساختارشکنی

 نوگویی ختم خواهد شد.

ها یکسان دانست؟ دوره ۀنوگرایی و نوجویی را در هم ۀتوان شکل و شیوآیا می  

ای، امکان که در هر دوره رسد پاسخ این سؤال منفی است؛ به این دلیلبه نظر می

کردهای نوگرایانه ـ وجود دارد و رویات استکه صفتی ذاتی در هنر و ادبینوگرایی ـ

شود ناپذیریِ نوگرایی سبب نمیهای خود را دارند. البته تعریفای، ویژگیورهدر هر د

ای برای این رویکرد مشخص کنیم؛ بلکه با در نظر داشتن اینکه که نتوانیم محدوده

توان می شوند،در نوگرایی و نوگویی، معیارها و هنجارهای سنّتی شکسته می

ای پردازان هر دورهه شاعران یا نظریهایی و نوجویی را از دیدگاهای نوگرچارچوب

های ارائه شده برای نوگویی سلبی هستند و نه اثباتی؛ مشخص کرد. بیشتر چارچوب

هایی داشته باشیم با «باید»بدین معنی که در تعیین چارچوب نوگرایی، بیش از آنکه 

های ز سنّتنوگرایی بیشتر بر بریدن ام. شاعر نوگرا در فرایند رو هستیروبه« نبایدها»

پور، )ر.ک: امینهای رسیدن به فرم نو های نوآوری و راهکند تا بیان شیوهکهن تأکید می

1386 :12.) 
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آنکه مدعی هرگونه شباهت میان نوگرایی در ادبیات کهن و جریانی ادبی که بی 

فایده این نکته بیشود، بشویم ذکر ناخته میبا عنوان مدرنیسم و پست مدرنیسم ش

است.  ((Modernismنیست که معادل نوگرایی در هنر و ادبیات معاصر، مدرنیسم 

های اصلی نگارش در قرن حاضر اطلاق به یکی از گرایش»همچنین اصطلاح مدرن 

 ۀگذاری براساس توالی و ترتیب زمانی نیست، بلکه در برگیرندشود. این ناممی

کارکردهای مختلفی (. 8)همان: « تعریف تقریبی داردهاست که ای از ویژگیوعهمجم

گسستن از سنن، قواعد و »...توان در نظر گرفت از جمله: برای مدرنیسم می

های تازه در نگرش به جایگاه انسان و نقش او در نظام قراردادهای حاکم بر شیوه

 )همان(.« هستی و بسیاری تجارب در فرم و سبک

 

 ت تحقیق.  بیان مسئله و سؤالا1ـ 1

ترین پایۀ هنر و آثار ادبی است. در شعر کلاسیک فارسی هم خلاقیت و نوآوری اصلی

شود. هر کدام از شاعران به فراخور محدودۀ هایی از تلاش برای نوجویی دیده میرگه

داشتن  اند. در این پژوهش با در نظرتاریخی و جغرافیایی خود سعی در نوگرایی داشته

گنجوی به عنوان یکی از شاعران طراز  گرایی در شعر، آثار نظامیضرورت نوجویی و نو

بررسی  ،اول ادبیات فارسی که بسامد اشاره به ضرورت نوجویی در شعرش فراوان است

 :های زیر استپژوهش حاضر در صدد پاسخ به پرسش ت.شده اس

 ؟استبودهآیا نظامی گنجوی شاعری نوگرا و نوآور ـ 1

 ده است؟ ری و نوگرایی چه بوتلقی نظامی از نوآوـ 2

 است؟ از دیدگاه نظری، آیا به ضرورت نوگرایی در شعرش اشاره کردهـ 3

 ملاک عمل نظامی بوده است یا در حوزۀ معنا؟  ،نوگرایی در حوزۀ لفظـ 4

 است؟  های آن توجه داشتهنظامی  در نوگرایی بیشتر به کدام جنبهـ 5

 است؟ ی نوگرایی استفاده کردههایی برای بیان مباناز چه شیوهـ 6
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 آیا نوگرایی به معنای نادیده گرفتن آثار پیشینیان است؟ـ 7

 

 . اهداف و ضرورت تحقیق2-1

آید. ترین مسائل در هنر و ادبیات به شمار مینوجویی و نوگرایی یکی از اساسی

امی اند. یکی از این شاعران، نظنوگرایی کرده در شعر فارسی هم شاعرانی نوجویی و

ی خود را مطرح کرده و در شعرش هم هاگنجوی است که دربارۀ نوجویی دیدگاه

ای است که های عمدهاست. تقلید از آثارش نیز یکی از دلیلنوگرایی انجام داده 

این  های نظامی گنجوی در شعر باشد. هدف نویسندگان درتواند، بیانگر نوآوریمی

ۀ نجوی دربارۀ نوگرایی و نوجویی را با مطالعهای نظامی گپژوهش این است که دیدگاه

های گویی برخی از زیباییها به نوجویی و تازهآثارش استخراج کنند. بررسی اشاره

کند. سرانجام با مقایسۀ نوع و میزان نوگرایی در شعر نظامی شعر نظامی را پدیدار می

گذاری ش را ارزشبه صورت منطقی و درست، شعر نظامی و مقلدانتوان و پیروانش، می

 کرد.

 

 . پیشینۀ تحقیق 3-1

است. نوآوری و نوجویی در شعر فارسی تاکنون تحقیقی مجزّا انجام نشده  ۀدربار 

( در کتاب 1388کدکنی)شفیعی ۀو مقدم سنّت و نوآوری در شعر معاصردر کتاب 

وار در این باره آمده است. سعید مطالبی مختصر و اشاره غزلیّات شمس تبریز،

 ۀدربار« آیتی در نوگرایی»در فصل  آرمانشهر زیبایی( نیز در کتاب 1373میدیان)ح

هایی های شاعران از جمله مولوی و با تأکید بیشتر بر آثار نظامی گنجوی بحثنوگرایی

در  ایظامی گنجهنکتاب  153( در صفحۀ 1404مطرح کرده است. خالقی مطلق)

 94به خودستایی شاعر در صفحۀ  ضمن بحث از شیوۀ بیان نظامی و بخش مربوط

های نظامی کرده است. شعر نظامی ها و نوگراییهایی به نوجوییشارهکتاب مذکور، ا
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توان به های مختلف نوجویی بررسی شده است. برای نمونه میگنجوی هم از جنبه

( 180 -142: 1403)ر.ک: مدرسی،  «خسرو و شیرین نظامیزبان بدن در منظومۀ »مقالۀ 

)ر.ک: اولادی  «تحلیل ارتباطات غیرکلامی در منظومۀ لیلی و مجنون نظامی»لۀ و مقا

 اشاره کرد.  ( 86 -65: 1399قادیکلایی، 

ها به نوجویی و نوگرایی و جزئیات این مقوله را در تک اشارهدر این پژوهش تک 

اهد ایم. در نهایت با در کنار هم نهادن شوررسی و تحلیل کردهاشعار نظامی گنجوی ب

 است.گیری انجام شده نتیجه

 

 های تحقیق. بحث و یافته2

 نوجویی در ادبیات فارسی ۀ. پیشین1ـ2

توان رسید که نوجویی های شاعران به نوجویی، به این نتیجه میبا دقت در اشاره 

های شاعران کلاسیک به اشارهندارد. زمانی و مکانی خاصی  ۀو نوگرایی محدود

اند و کرده تلویح به نوجویی اشارهم نیست و گاهی شاعران، بهنوجویی، همیشه مستقی

های شاعر را بررسی برای پی بردن به مقصود هر یک از شاعران از نوجویی، باید اشاره

شواهدی  همه برای نشان دادن سیر تاریخی نوگرایی در شعر فارسی، بهکرد.  با این

شود. فردوسی در آغاز شاهنامه ها به نوجویی در شعر کلاسیک اشاره میاز اشاره

 است: اش اشاره کردهنوگویی ۀگونه به دغدغاین

 اندسخن هرچه گویم همه گفته

 

 اندبر باغ دانش همه رفته 

 (11: 1386)فردوسی،                 

هرچند فردوسی در این بیت مستقیماً به جزئیات نوگویی اشاره نکرده، اما    

است که ذهنی فردوسی بوده و بر آن نبوده  ۀوجویی، دغدغاین است که ن ۀدهندنشان

ای دیگر از ابیاتی که به نوعی به نوجویی های دیگران باشد. نمونهسخن ۀتکرار کنند
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اش که سربسته و با تعبیر شیوۀ خاص به نوگرایی اشاره دارد، این بیت از خاقانی است

 است:اشاره کرده 

 خاص و تازه است و داشت ۀمرا شیو

 

 باستان عنصری ۀهمان شیو 

 (926:  1388)خاقانی،                

ها با نوگرایی و خلاف عادت در شعر فارسی، باید پذیرفت با توجه به بسامد اشاره

شده از حقیقت و زیبایی در شدن امور عادتو تهی ستیزیهای عادتکه درک ارزش

ها را که ستیزیین عادتفرهنگ ما به طور عمده با تصوف و عرفان آغاز شد. ا

نی چون های مختلف در آثار شاعرانی چون سنایی و عطار و حافظ و آثار عارفاگونهبه

)ر.ک: دریافت  توانالقضات همدانی و بهاءولد و دیگران میحلّاج، احمد غزالی، عین

 شاعران عارف است ۀدر بیت زیر از عطار نیشابوری که از زمر(. 315: 1399پورنامداریان،

ای پرهیز از تکرار و در نتیجه، نوجویی اشاره شده، هرچند این اشاره دامنه ۀبه مسئل

 گیرد.تر از مبانی شعری دارد و هر چیزی را در بر میگسترده

 هرچه از عادت رود در روزگار

 

 نیست آن را با حقیقت هیچ کار 

 (219:  1386)عطار،                   

 است: نکته کردهای به این حافظ هم اشاره

 از خلاف آمد عادت بطلب کام که من

 

 کسب جمعیت از آن زلف پریشان کردم 

 (640: 1362)حافظ،                   

درخور ذکر  ۀفارسی فراوان است. نکتگونه اشارات مختصر در شعر کلاسیک این 

خاقانی نوگرایی شعرای کلاسیک این است که از میان شعرای ادبیات فارسی،  ۀدربار

)ر.ک: اند ه بودهو نظامی و مولوی بیش از همه به نوگرایی خویش در شعر، آگا

های خاقانی، نظامی و مولوی به این مسئله البته آگاهی و اشاره(. 258:  1386پور،امین

مولوی با نوگرایی خاقانی و نظامی دیده  هایی میان نوگرایییکسان نیست و تفاوت

که انی و نظامی خودآگاهانه و کوششی است در صورتیهای خاقنوآوری»شود. می
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بینی و او دارد و از آبشخور عمیق جهان ۀوی، اولاً ریشه در اندیشهای مولنوآوری

ارد، ها آگاهی دگیرد؛ ثانیاً اگرچه نسبت به این نوآوریشناسی او سرچشمه میهستی

کند بلکه یکسره میولی برای آفریدن این عالم نو، مرارت و رنجی بر خود هموار ن

 (.263)همان: « جوشیده از ناخودآگاه اوست

میزان اشاره به نوگرایی در شعر فارسی این است که آشنایی  ۀدیگر دربار ۀنکت  

امد است هم بسشاعران و نویسندگان معاصر با ادبیات سایر کشورها، سبب شده

ها با ا باشد و هم اشارههمعاصر بیش از سایر دوره ۀنوگرایی و نوگویی، در ادبیات دور

تفصیل بررسی که در کتاب سنّت و نوآوری در شعر معاصر بهوضیح بیشتری باشد ت

 به بعد(.  293)ر.ک: همان:اند شده

 ۀربارها ددهد که غالب این نظریهنوگرایی نشان می ۀها درباربررسی دیدگاه  

گفتن  عر و چگونهساختمان ش ۀمضمون است و اشارات به نوجویی و نوگرایی دربار

شکل و قالب نو برای شعر از  ۀبسیار نیست. به عنوان مثال دیدگاه نظامی دربار

های مهم است؛ ولی در شعر کهن فارسی دیدگاهی مبنی بر نوگرایی در قافیه اشاره

هایی است و غزلازه از قافیه استفاده کرده ای تدیده نشد هر چند مولوی به شیوه

ها غایب است و سنّتی در آن ۀط ردیف دارند و قافیه به شیوقافیه دارد که فقبی

اند. با در نظر داشتن این مقدمات های میانی نقش موسیقایی قافیه را ایفا کردهقافیه

را در شعر کلاسیک اگر بخواهیم با نگاهی کلی به سیر تاریخ ادبیات، میزان نوگرایی 

غالباً در »بیشتر شاعران کلاسیک  یابیم که غایت نوگرایی در نظربررسی کنیم درمی

  (.79: 1388کدکنی، )شفیعی «تشبیهات است ۀها یا دایرحدّ تازگی استعاره

های شاعرانی کند که دیدگاهبررسی این مقوله از دیدگاه نظری هم روشن می   

ای بسنده اند چندان مفصّل نیست و به اشارهنظر کرده باره اظهارهم که در این

و مولوی های نظامی گنجوی های شاعران به این مقوله، دیدگاهز میان اشارهاست. اشده

خصوص مولوی به دهد که رویکرد این دو شاعر ـقابل توجه است. این نکته نشان می
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رویکرد شاعران دیگر متفاوت ها ـ با پردازی و هم در عمل به نظریهکه هم در نظریه

وامل قبولِ خاطر و لطف سخن مولوی و رسد که یکی از عاست. به نظر میبوده

، گرایش نظری و عملی این شاعر به نوجویی و نوگویی ماندگاری وی در تاریخ ادبیات

 باشد.

 

 نوجویی در شعر نظامی .2ـ2

یل پیرایش بنیادینی ای با همه تأثیرپذیری از آثار پیشینیان، به دلنظامی گنجه

پرداز است، و به دلیل آرایش نوینی های خود کرده، شاعری نوکه در خمیرۀ داستان

به بعد؛ نیز  211و  153: 1404ای،)ر.ک: نظامی گنجهور است که در لفظ آورده، سخنوری نوآ

اش اشاره کرده نظامی مکرر به نوجویی و نوگویی(. 113و  107: 1403ر.ک: اسمعیلی، 

توان این ت میهای نظامی به نوگویی که اغلب همراه با تفاخر اساز جمله اشاره است.

 بیت از دیوان را ذکر کرد.

 به قیاس شیوۀ من که نتیجۀ نو آمد

 

 ست و باستانیهای تازه کهنهمه رسم 

 ( 289: 1385)نظامی:          

پرهیز از تکرار، یکی های متعدد به نوگویی حاکی از آن است که نوگویی و اشاره   

های ت. نظامی با آگاهی از تفاوتهای نظامی در شاعری بوده اساز اهداف و دغدغه

یاتی دربارۀ شیوۀ غریبش در شاعری و عاریتی آشکار طرز سخنش با شعر دیگران، اب

 نبودن آن سروده است:

 ست مشو نامجیبا شیوه غریب

 سته پر از نقش باغکاین سخن رُ

 

 ش نباشد غریبیبنوازگر  

 افروز نشد چون چراغعاریت

 (36: 1376)نظامی،               
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 که درین شیوه مصیب آمدم من

 شعر به من صومعه بنیاد شد

 

 دیدنی ارزم که غریب آمدم 

 شاعری از مصطبه آزاد شد

 (44)همان:                         

اش سروده تعابیری هم به کار برده است که نوگرایی ۀعلاوه بر ابیاتی که دربار 

« سخن تازه»تعبیر  الاسرارزنخمنشان از گرایش نظامی به نوگرایی دارد. در 

و در  (446: 1382)نظامی،« طرز غریب»با تعبیر  خسرو و شیریندر (، 45: 1376)نظامی،

از این مسئله یاد شده است. همۀ (. 47: 1378)نظامی،« سخن بکر»با تعبیر  نامهشرف

د است اش دارد. اصولاً نظامی معتقاین موارد نشان از آگاهی و توجه نظامی به نوگرایی

آمدِ عادت باشد و با ذهنیت ما در ستیز باشد به پیروزی و سعادت هر آنچه خلاف

 خواهد رسید:

 آمد عادت بودهرچه خلاف

 

 سالار سعادت بودقافله 

 (108: 1376)نظامی،               

اساس به توان دربارۀ شعر و ادبیات نیز درست دانست. بر ایناین حکم کلّی را می 

تواند ماندگار شود و آنچه ها و تقلید از دیگران نمیرار گفتهظامی، شاعر با تکاعتقاد ن

شود خلافِ عادت رفتار کردن است. نظامی موجب سعادت و ماندگاری نام شاعر می

گونه به خلاف عادت رفتار در خطاب به خود این خسرو و شیریندر آغاز منظومۀ 

 ه است:کردن و نوگویی اشاره کرد

 شمۀ نوشبرآر از چبهاری نو 

 

 بافی تازه درپوشسخن را دست 

 (30: 1382)نظامی،                       

باف تازه به سخن پوشیدن همانا آن را در شکل و هیئتی تازه و بر خلاف دست  

های مختلف شعرش، این عادت ذهنی مخاطب عرضه کردن است. نظامی در ساحت

مسئله، موجب تمایز شعر وی از دیگران شده  نظریۀ کلّی را به کار گرفته و همین

 است.
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 . دلایل ضرورت نوجویی از دیدگاه نظامی1ـ 2ـ2

های کند که دلیل گرایش و اشارههای متعدد نظامی این سؤال را ایجاد میاشاره

رسد نظامی با علم اش چیست؟ به نظر میمکرر نظامی به غریب بودن شیوۀ شاعری

شود، به ضرورت نوجویی پی برده است. بر زمان کهنه می به اینکه هر نوی، با گذشت

های متعددی ریجی آثار هنری، دیدگاههمین اساس و با در نظر داشتن کهنگی تد

ها دربارۀ نوگرایی و جزئیات آن در شعر ارائه کرده است. با توجه به همۀ این دیدگاه

در تمامی جوانب شعری هایی مدّ نظر نظامی، توان رسید که نوجوییبه این نتیجه می

ر مضمون. است. به اعتقاد نظامی نوجویی و نوگویی هم در شکل شعر باید باشد و هم د

مسئلۀ مهم در جریان نوگرایی ارتباط شاعر با آثار پیشینیان است که نظامی 

باره بیان کرده و چگونگی برخورد و ارتباط شاعر نوگرا با آثار دیدگاهش را در این

های نظامی شده، اشاره است. با در نظر داشتن موارد گفتهیین کرده پیشینیان را تب

 های زیر تقسیم و با توجه به شواهد بررسی کرد.ن به گروهتواجویی را میدربارۀ نو

خواهد که بتواند پاسخگوی نیازهای ای با توجه به مقتضیاتش، ادبیاتی میهر دوره

گونه بیان کرده است مطرح و بدین امهالناقبآن دوره باشد. این دیدگاه را نظامی در 

ای، طرزی خاص باید باشد. برای رسیدن به این طرز خاص، که در هر زمانه و دوره

افکند. شود و طرحی تازه در جهان میشاعری نوجو و نوگرا، سرآهنگ و پیشرو می

عر نظامی در تفسیر این دیدگاه به این نکته هم اشاره کرده که این طرح تازه که شا

تواند از خلق دلبری کند و پس از مدتی، عادی و نداخته است فقط برای مدتی میدرا

دهد؛ به همین دلیل شاعران در ادوار بعد، اش را از دست میشود و تازگیخودکار می

توان کنند. در مجموع میسو و هماهنگ با دورۀ خود عرضه میشعر و ادبیاتی هم

های اصلی ی زبان و اندیشه با زمانه از ویژگیآهنگمچنین گفت که به اعتقاد نظامی ه

 و راستین نوگرایی است.  
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 به هر مدتی گردش روزگار

 رو کند سرآهنگ پیشینه کج

 به بازی درآید چو بازیگری

 بدان پیکر از راه افسونگری

 چو پیری در آن پیکر آرد شکست

 طان سخنخَ گونه بر نوبدین

 بندنخل ۀزمان تا زمان خام

 گاز گوهری آب و رن دم گردچو گ

 ز طرزی دگر خواهد آموزگار 

 نوائی دگر در جهان نو کند

 ز پرده برون آورد پیکری

 کند مدتی خلق را دلبری

 دستهپیکری دیگر آرد بجوان

 های کهنکند تازه پیرایه

 سر نخل دیگر برآرد بلند

 دگر گوهری سر برآرد ز سنگ

 (10: 1378)نظامی،             

در موارد  الاسرارمخزنیی، از دیگران تقلید نکردن است. نظامی در نوگو لازمۀ

و به تقلید نکردنش اشاره کرده  (36: 1376)نظامی،متعدد به عاریتی نبودن شعرش 

 است. در بیت زیر به صراحت تمام به این نکته اشاره کرده است.

 امعاریت کس نپذیرفته

 

 امگفتهآنچه دلم گفت بگو  

 (35: همان)                        

های دیگران دوری کرد. نظامی خود به برای دوری از تقلید، باید از تکرار گفته 

هایی به مخاطب این اصل پایبند بوده است و آنچه را از دیگران گرفته است با ویرایش

هایی که در آن به پرهیز از از جمله بیت(. 118: 1403)ر.ک: اسمعیلی،عرضه کرده است 

 ره کرده، بیت زیر است:های دیگران  اشاتکرار گفته

 نگفتم هرچه دانا گفت از آغاز

 

 که فرخ نیست گفتن گفته را باز 

 (33: 1382)نظامی،                 

تواند اش اشاره کرده و گفته است که تا میگریزینظامی در ابیات زیر به کهنه  

ای را که دیگران در قالب شعر، د و اندیشهرودوزی نمیمانند باد نوروزی در پی کهنه

 کند:اند، تکرار نمیبیانش کرده
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 آنچنان رفت عهد من ز نخست

 دگر گفتست ۀنچه گویندآک

 نکنمبازش اندیشه مال خود 

 تا توانم چو باد نوروزی

 

 باکه؟ با آنکه عهد اوست درست 

 ما به می خوردنیم و او خفتست

 بد بود بد خصال خود نکنم

 دوزیوی کهننکنم دع

 (83: 1377)نظامی،              

ها اختصاص بران و انتقاد از آنهم بخشی را به نکوهش رشک الاسرارمخزندر  

اش و در نتیجه پرهیز از ستیزیداده است. در این بخش با تمثیلی به دلایل کهنه

 تکرار اشاره کرده است:

 تر بترند این گروههرچه کهن

 ودکم بوان ندر کهن انصاف 

 گل که نو آمد همه راحت دروست

 از نوی انگور بود توتیا

 

 هیچ نه چون بانگ چو بانوی کوه... 

 پیر هواخواه جوان کم بود

 خار کهن شد که جراحت دروست

 وز کهنی مار شود اژدها

 (149: 1376)نظامی،                   

کرار این است که نو ـ در با توجه به این ابیات، دلیل اصلی نظامی برای پرهیز از ت 

رسان است و سخن تازه و نو ـ همچون گل راحت ادبیات و در این ابیات از نظامی

رسان. نو مانند انگور تازه توتیا و سودمند است و کهنه مانند کهنه مانند خار جراحت

 اژدها.مار پیر و سالخورده

نیست. نکتۀ درخور  ز دیدگاه نظامی، نوجویی به معنای بریدن از آثار پیشینیانا

شاعر نوگرا با آثار پیش از خود است. در جریان تأمل در اینجا چگونگی و میزان ارتباط 

آید این است که آیا نوگرا بودن به نوگرایی، معمولاً نخستین سؤالی که به ذهن می

آیا شاعر نوگرا نیازی به مطالعۀ آثار قدما ندارد؟ پاسخ  معنای نفی آثار پیشینیان است؟

بستان آن با آثار پیش هنظامی به پرسش اخیر منفی است. با توجه به شعر نظامی و بد

شکنی به معنای یکسو نهادن سنّت از خود باید گفت که بنا به اعتقاد نظامی، سنّت
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ات زمانه است. در شعرش نیز نیست؛ بلکه به معنای ادامۀ آن با در نظر داشتن مقتضی

خوانده ها را میامی، به آثار قدما توجه داشته و آندهد نظشواهدی هست که نشان می

اش گونه به این مسئله اشاره کرده که با همه نوگراییاین پیکرهفتاست. در منظومۀ 

 از آثار قدما غافل نبوده است:

 با همه نادری و نو سخنی

 

 کهنیبرنتابیم روی از آن  

 (21: 1377)نظامی،                     

اش، کمر به نفی آثار پیشینیان نبسته است ستیزیو کهنهمه نوگرایی نظامی با ه 

ها را در این زمینه داشته و معتقد است نباید آثار گیریترین موضعو یکی از برجسته

 پیشینیان را به یکباره کنار نهاد:

 کاران سخن پاکیزه گفتندکهن

 های کهن زالی مطراستسخن

 گرد ۀدرنگ روزگار و گون

 نیرزدر پیشین نو نگویم ز

 

 سخن بگذار مروارید سفتند 

 و گر زال زر است انگار عنقاست

 کند رخسار مروارید را زرد

 چو دقیانوس گفتی جو نیرزد

 (445: 1382)نظامی،              

که در ابیات بالا اشاره شده است نظامی منکر آثار پیشینیان نیست، هرچند چنان  

داند که خود را آرایش کرده، ولی کهن را مانند پیری می هایبا تعبیر زال مطرّا سخن

زر باشد، یعنی اگر اصیل باشد باید آن به این نکته هم اشاره کرده است که اگر زال 

ـ دانست. نکتۀ حائز اهمیّت در ابیات مذکور  است که کمیاب و نادر را مانند عنقا ـ

داند که جزو مبانی زندۀ ی جایز میها و مسائلاین است که نظامی، نوگرایی را در سنّت

اند ز بین رفتهگذشته هستند نه قراردادهایی که همراه با شرایط و دورۀ خاص خود ا

ابیات مذکور، به فاصلۀ زمانی به همین دلیل در بیت پایانی (. 4: 1386پور، )ر.ک: امین

اش با زمانی داند که فاصلۀآثار گذشتگان با شاعر اشاره دارد و اثری را با ارزش می

که زرِ چند ساله، ارزش خود را دارد ولی زر دقیانوسی،  سراینده چندان نباشد همچنان
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ترین عنصری است اش زیاد است. زبان اثر اصلیارزش جوی ندارد؛ زیرا فاصلۀ زمانی

تواند مخاطب را جذب یا دفع کند. از این اشارۀ که در فاصلۀ زمانی میان دو اثر می

ای که سراینده در ن چنین برداشت کرد که زبان متن باید با زبان دورهتوانظامی می

د خواندن اثر را دارد سازگار باشد و خواننده و مخاطب آن است و خوانندۀ احتمالی قص

های بعد رایج نبوده بتوانند زبان اثر را بفهمند. همچنان که زر عهد دقیانوس در دوره

تواند با آن افتند و خواننده نمیی هم از رواج میهای زباناست، برخی واژگان و ویژگی

 ها ارتباط بگیرد. لغات و ویژگی

ثیلی دیگر به ضرورت نوجویی و نوگرایی با توجه به آثار پیشینیان نظامی در تم  

اشاره کرده است. شاعر گنجه با استفاده از تمثیل شاخه و درخت، این مسئله را 

ورسته )اثر جدید( از رایی، باید به مثابۀ شاخی نگونه تشریح کرده است که نوگبدین

. توضیح آنکه شاعر پیشاهنگ باید های قوی )آثار پیشینیان( باشدتنۀ درختی با ریشه

 ها نوگویی کند:با در نظر داشتن آثار پیشینیان و با استفاده از آن

 کای مه نو برج کهن را بکن

 سر نکشد شاخ نو از سرو بُن

 

 هن را بزن...و ای گل نو شاخ ک 

 تا نزنی گردن شاخ کهُن

 (151: 1376)نظامی،                   

ای تازه و جوان از آن ای کهنه را گردن زد تا شاخهیعنی برای نوگویی باید شاخه  

سر برآورد، اما ریشه و اصل باید پا بر جا بماند. این تمثیل هم به ضرورت نوجویی 

ای رزش آثار پیشینیان در آن بیان شده است. نکتهاشاره دارد و هم رعایت حرمت و ا

اشت این است که برای نوگرایی باید در مضمون بیان توان بردکه از این تمثیل می

 هایی انجام داد. شدۀ گذشتگان تصرّف

در استفاده از تمثیل شاخه و درخت برای تبیین این مسئله، بر مطالعه و انس با  

دهندۀ توجه ه است. نبریدن از آثار پیشینیان، نشانآثار شاعران پیشین تأکید شد

تواند یکبارگی پدید آید و موجودی ت و اینکه شعر نمیدار بودن اسنظامی به ریشه



 15  /های زیبایی شناختی در شعر اونگاهی به نوآوریهای نظامی دربارۀ نوگرایی و نوگویی با دیدگاه                  

 

تواند الساعه نیست و هر شعر که از گذشتۀ فرهنگی و ادبی خود بریده باشد، نمیخلق

یمی که بر تنۀ درخت های قدمایهنو قلمداد شود. به اعتقاد وی هرس کردن شاخۀ بن

ای که ریشۀ ا نه به گونهاند کاری لازم و ضروری است، امسترگ ادبیات بر جای مانده

ها را از بُن برکند. دقت نظامی در به کار بردن کلمۀ شاخ در اینجا قابل تأمل است، آن

فی برد، به معنای کنار گذاشتن و نای دیگر چون بیخ را به کار میزیرا اگر مثلاً کلمه

در گذشته  ای، ریشۀ استواراصیل و با بنیه« نوِ » آثار پیشینیان بود و حال آنکه هر 

 (.30: 1373)ر.ک: حمیدیان،« دارد

ذیل مسئلۀ ارتباط شاعر با پیشینیان و نَبُریدن شاعر از میراث شعری گذشتگان،  

می در شود؟ نظاآید که آیا توجه به آثار قدما موجب تکرار نمیاین سؤال پیش می

ضمون یکی ابیات زیر به این شبهه پاسخ گفته و اذعان داشته است که اگرچه معنا و م

تواند با شیوۀ بیان خویش در مضمون دست ببرد و آن را طوری به است، اما شاعر می

 مخاطب عرضه کند که تازگی داشته باشد:

 گهر سفتن ۀگرچه در شیو

 ستخانه یکیلیک چون ره به گنج

 بازگفت گزیر چون نباشد ز

 و مطرز به کیمیای سخند

 خاص ۀنقر ،آن ز مس کرد نقره

 که نقره شد به عیارمس چو دیدی 

 

 شرط من نیست گفته واگفتن 

 ستتیرها گر دو شد نشانه یکی

 دانم انگیخت از پلاس حریر

 تازه کردند نقدهای کهن

 وین کند نقره را به زر خلاص

 گر زر شود شگفت مدار ،نقره

 (84-83: 1377نظامی، )                

این دیدگاه نظامی، بیانی دیگر از این مسئله است که فرم و صورت به شاعر    

اند ـ که جاحظ و جرجانی به این نکته اشاره کردهمتعلق است و معنا و محتوا ـ چنان

هم  نامهشرفدر منظومۀ (. 172: 1391کدکنی،)شفیعی« امری است مطروحۀ در طریق»

 های نو اشاره کرده است:ا تغییر و افزودن نکتههای کهن، البته بجفاده از گنبه است
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 های کهن ساختمبسی گنج

 

 های نو انداختمدر او نکته 

 (78: 1378)نظامی،                

نظامی در  یکی دیگر از اشارات به مقولۀ نوگرایی، نوجویی در زمینۀ قالب اثر است.

 را سروده است:ره کرده است که در قالبی نو، شعرش بیت زیر به این نکته اشا

 شعبدۀ تازه برانگیختم

 

 متـخــب نو ریقـالی از لهیک 

 (35: 1376)نظامی،                   

ای کوتاه بسنده کرده، ولی همین اشارۀ مختصر هرچند نظامی به اشاره   

ای او در نوگرایی هدهندۀ این است که نوجویی در قالب شعر هم، جزو دغدغهنشان

بوده است. دربارۀ نوگرایی در قالب، ذکر این نکته ضروری است که هر چند نظامی در 

 الاسرارمخزنی است که وزن و بحر به نوعی مدع «هیکلی از قالب نو ریختم»مصرع 

را نخستین بار وی برای مثنوی به کار برده؛ اما این ادعا چندان معتبر نیست؛ زیرا 

هم در این وزن مثنوی گفته شده و نظامی در هیچ یک از اوزانی که  پیش از نظامی»

بلخی و رودکی المثل قبل از او ابوشکور ها مثنوی سروده، مبتکر نبوده است و فیدر آن

ها جز تک و توک ابیات پراکنده های آناند، اما از مثنویهم در این بحر مثنوی گفته

از جمله ابیاتی که در بحر سریع (. 630: 1369)اخوان ثالث، « چیزی باقی نمانده است

 توان به ابیات زیر از رودکی اشاره کرد:سروده شده است می

 جامۀ پر صورت دهر ای جوان

 خام و چنان پیچ و تاب رنگ همه

 

 چرک شد و شد به کف گازران 

 منتظرم تا چه برآید ز آب

 (548:  1341نقل از نفیسی،)              

 نیز گوید:

 از زهر زده در دهنای لقمه

 

 مرگ فشردش همه در زیر غن 

 همان()                               
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این احتمال را هم باید در نظر داشت که منظور نظامی از این مصراع، این باشد 

سنایی و در بحر خفیف  حدیقۀکه مضمون و محتوای عارفانه را که پیش از نظامی در 

آنکه ادعای ابداع وزن داشته باشد و در بحر سریع بیان بی آمده بود در قالبی تازه،

اشاره  حدیقهو  مخزنمصراع بیشتر به تفاوت وزن کرده است. در واقع نظامی، در این 

 کرده است تا ابداع وزن و بحر سریع و کاربرد آن در مثنوی.

آید؛ نحوۀ ارتباط مخاطب با اثر مسئلۀ دیگری که در نتیجۀ نوگرایی پدید می

داشته پیشاهنگ است. به اعتقاد نظامی، شعر باید با زمانۀ خویش سازگاری و مطابقت 

ای باشد که در همگام با اجتماع خویش حرکت کند. اثر شاعر باید به گونهباشد و 

عین نوآوری ـ چه نوآوری زبانی باشد و چه نوآوری محتوایی ـ پیوندش با مخاطب و 

اش را داشته باشد. در ابیات زیر گفته ثیر و برّاییخواننده بریده نشود، تیغ سخنش، تأ

 است:

 تیغ ز الماس زبان ساختم

 امی که سرانداز شدتیغ نظ

 

 هر که پس آمد سرش انداختم 

 کند نشد گرچه کهن ساز شد

    (37: 1376)نظامی،                     

که هر چیز نو اش بر این نکته هم آگاه بوده است نظامی با همه نوگرایی و نوگویی

  و غریبی، دشمنانی پیدا خواهد کرد که منکر آن باشند:

 تر از باغ روحبر سخن تازه

 

 منکر دیرینه چو اصحاب نوح 

 (176)همان:                        

ها اعلام کرده است که کاری از پیش نخواهند برد و ولی نظامی پیشاپیش به آن 

 باشد ارزش طرز غریب را درک خواهد کرد: ای داشتهآن کس که از معانی بهره

 گیران در کمینند خدایا حرف

 حرف نیک و بد نباشد سخن بی

 ستا ولی آن کز معانی با نصیب

 بینند حصاری ده که حرفم را نه 

 کس نیک خواهد خود نباشد همه

 ستا بداند کاین سخن طرزی غریب
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 اگر شیری غریبان را میفکن

 که آمد تیغ در مشت بسا منکر

 

 غریبان را سگان باشند دشمن

 مرا زد تیغ و شمع خویش را کشت

 (446: 1382)نظامی،                   

 های نظامی. نوگرایی2 - 2-2

تر میزان نوگرایی هر شاعری باید به میراث شعری پیشینیانش برای بررسی دقیق 

به شاعران پیش هم نظر داشت و پس از آن خروج از هنجارهای شاعر نوگرا را نسبت 

های نظامی این نکته هم مدّ نظر بوده است و به از خود سنجید. در اشاره به نوگرایی

می خروج از هنجار و قاعدۀ شعری پیش از خود هایی اشاره شده است که نظانوگرایی

 داشته است. 

 . نوآوری معنایی1 -2-2-2 

رایی کرده است و هم های نظامی گنجوی، هم در قالب نوجویی و نوگبنا به گفته 

نی که نظامی به شعر فارسی افزوده، شعرهایی مایه و مضمودر مضمون و محتوا. درون

شناسیم. نظامی در این حوزه خلاف عادت و امه مینها را با عنوان ساقیاست که آن

نوگرایی کرده است و اشعاری را در بحر متقارب خطاب به ساقی و مغنیّ سروده است 

ترین موضوعات و از بهترین ابداعات نظامی شعر غنایی یکی از لطیفدر عرصۀ »که 

نجوی البته این توضیح نیز لازم است که نظامی گ (.52: 1373)حمیدیان،« است

بانی میخانه از آخر هر داستان کتاب »ای مجزا تدوین نکرده است بلکه نامهساقی

نامه ر که مناسبتی به ساقیدو بیت دریوزه نموده، با چند بیت متفرقۀ دیگ سکندرنامه

 (.15: 1340)فخرالزمانی قزوینی، « امی را تخریج و تدوین کرده استنامۀ نظداشت ساقی

گویان پس از نظامی هم مقبول افتاده است و شاعرانی در اییاین مضمون در میان غن

اند از جمله خواجوی کرمانی، حافظ شیرازی، امیدی، پرتوی، آزمایی کردهآن طبع

توان به این نامه، میبه عنوان نمونۀ ساقیبه بعد(.  9)همان: جهان و قاسمی و غیره شرف

 شواهد از شعر حافظ اشاره کرد:
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 سوزاندیشهبیا ساقی آن آب 

 بده تا روم بر فلک شیرگیر 

 

 سوزکه گر شیر نوشد شود بیشه 

 بهم بر زنم دام این گرگ پیر

 (358: 1362)حافظ،                      

 

 پردازی. نوآوری در قصه2 - 2-2-2

های نوگرایی در اشعار نظامی گنجوی، ویرایش در اشعار و تصرف در یکی از جلوه 

 ـاز جمله هایی از داستانهایی است که منظوم کرده است. نظامی بخشداستان هایش 

ست و ـ را از منابع پیشین گرفته ا هفت پیکرو  نامهاقبال، نامهشرف، خسرو و شیرین

ها را به مخاطب عرضه کرده است. در واقع هدف نزودن، آبا ویراستن و کاستن و اف

نظامی گنجوی از ویرایش در شعر، عرضه کردن معنا و مفهوم کهن در بیانی تازه بوده 

ها با ای که برای مخاطب جذابیت داشته باشد. نظامی از این ویرایشاست به گونه

 :کاری یاد کرده استتعبیر غلط

 چو نظم گزارش بود راهگیر

 کار با نغز گفتاری استمرا 

 شگفتی گزاری سخنو گر بی

 

 غلط کردن ره بود ناگزیر 

 همه کار من خود غلط کاری است

 های کهنندارد نوی نامه

 (59: 1378)نظامی،                      

انی تازه ها در شکل و بیها برای عرضۀ آنتلاش نظامی گنجوی در ویرایش داستان

به عنوان نمونه، نظامی (. 117 -114: 1403)ر.ک: اسمعیلی،ز دارد ای درااطب دامنهبه مخ

ها را ناگفته را منظوم کرده است که فردوسی آن خسرو و شیرینهایی از داستان بخش

ها را به نظم کشیده است گذاشته و نظامی گنجوی با آگاهی از این نکته آن بخش

گونه شیرین در مأخذ فردوسی آن واقع آن است که قصۀ(. 76؛ 74: 1389کوب،)ر.ک: زرین

همه شور و هیجان نبود. از آن همه که در روایات نواحی گنجه رایج بود شامل این

ای از اجزای آن نیز ماجرای شبدیز و شاپور و باربد و نکیسا و بزرگ امید که شاید پاره
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(. 95 -94)ر.ک: همان: فردوسی نیست های آفریدۀ تخیل پربار نظامی باشد در گفته

ها اذعان کرده است که مطالبی را به نظم کشیده که کسی نظامی بارها در منظومه

ها را منظوم نکرده است و اگر به سراغ داستانی رفته که پیش از او منظوم شده آن

 گفته است: هفت پیکرهای ناگفته را به نظم کشیده است. در ابیات زیر از است قسمت

 های نغز نوردجستم از نامه

 هر چه تاریخ شهریاران بود

 ای رسیده نخستاندیشهچابک

 مانده زان لعل ریزه لختی گرد

 من از خرده چون گهرسنجی

 

 آنچه دل را گشاده داند کرد 

 در یکی نامه اختیار آن بود

 همه را نظم داده بود درست

 هر یکی زان قراضه چیزی کرد

 یبرتراشیدم این چنین گنج

 (16 -15: 1377)نظامی،                

 

 ها در جهت نوآوری و نوگویی بوده است.تمامی این تلاش 

 

 .  نوآوری در بیان مضمون واحد3-2-2-2

ها و های نوگرایی در شعر نظامی، بیان فکری واحد به شکلیکی دیگر از جلوه 

لب ابیاتی ح است که اغروشن و واض (.44: 1373)ر.ک: حمیدیان،های مختلف است صورت

ای اند دارای مضمونی واحد هستند، اما نظامی به گونهکه در یک موضوع سروده شده

ای تازه مایهیی مخاطب با درونکند که گوها را با آب و رنگ و آرایشی تازه بیان میآن

ولۀ ها مقتوان به ابیاتی که در آنرو شده است. به عنوان نمونه میو معنایی جدید روبه

 هایش آمده است، اشاره کرد:گوییرهیز از تکرار و تازهپ

 بر شکر او ننشسته مگس

 

 نی مگس او شکرآلود کس 

 (36: 1376)نظامی،                   
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 سته پر از نقش باغکاین سخن ر

 

 افروز نشد چون چراغعاریت 

 (36)همان:                         

ست که از شب واحد به طرق مختلف، توصیفی انمونۀ دیگر از بیان مضمونی  

کند. نظامی در چند بیت این دیرنده و طولانی شیرین در هنگام تنهایی و جدایی، می

 شب طولانی را چنین تصویر کرده است:

 شبی تیره چو کوهی زاغ بر سر

 سوزهای بیسرد چون دلشبی دم

 کشیده در عقابین سیاهی

 ها مارزن را زده بر دستدهل

 

 جنبش چو زاغی کوه بر پرگران 

 روزهای بیبرات آورده از شب

 پر و منقار مرغ صبحگاهی

 ها خارکواکب را شده در پای

 (290: 1378)نظامی،                 

توان به توصیف های مختلف، میهای دیگر بیان فکری واحد به روشاز نمونه    

 هفت پیکرهای آتش در و شرارههای زغال ویک بیتی آتش و ظلمت و شوشهبیست

 خسرو و شیرین؛ توصیف سیزده بیتی آتش در منظومۀ (139 -137: 1390)نظامی،

 اشاره کرد.( 97-96: 1378)نظامی،

هایش به آن پرداخته است، اشاره به مضمونی دیگر که نظامی در تمام منظومه 

بیات متعدد وصف هایش با ااست. نظامی این مضمون را در منظومه )ص(معراج پیامبر

، هفتاد و هشت بیت و در منظومۀ پیکرهفتدر  کرده است. تعداد ابیات معراجیه

، شصت و الاسرارمخزنمعراجیه در  هفتاد و هفت بیت است. شمار ابیات نامه،شرف

چهل و سه  خسرو و شیرینشصت و شش بیت و در  لیلی و مجنون،هشت بیت و در 

که از شمار ابیات پیداست سعی نظامی بر چنان(؛ 16: 1373)ر.ک: حمیدیان،بیت است 

آن بوده است تا اشتراک مضمون را با تفاوت در بیان بپوشاند و معنا و محتوا را با 

نامه برای نمونه در وصف براق در شرف(. 17)همان:  تازه به مخاطب عرضه کند لباسی

 است:چنین سروده
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 براقی شتابنده زیرش چو برق

 ؤلؤ سمیبریشم دمی بلکه ل

 نه آهو ولی نافش از مشک پر

 

 ستامش چو خورشید در نور غرق 

 رونده چو لؤلؤ بر ابریشمی

 چو دندان آهو بر آموده در

 (19 -18: 1378)نظامی،              

 است:الاسرار براق را چنین توصیف کردهو در مخزن

 در شب تاریک بدان اتفاق

 وش آن باز کبوتر نمایکبک

 

 قیۀ پای برابرق شده پو 

 رو گشته به فرّ همایفاخته

 (17 -16: 1376)نظامی،            

 

 .  نوآوری در توصیف4 -2-2-2

هایش هم نمایان است. نظامی در توصیف دو بار های نظامی در توصیفنوگرایی 

هایش کند و اگر میان برخی از ابیات در هر یک از منظومهاز یک معبر گذر نمی

برای (. 48: 1373)ر.ک: حمیدیان،شته باشد، چندان چشمگیر نیست شباهتی وجود دا

 د:توان به توصیف طلوع آفتاب اشاره کرنمونه می

 چو برزد بامدادان خازن چین

 

 به درج گوهرین بر قفل زرّین 

 (73: 1378)نظامی،                   

 :و با فاصلۀ چند بیت طلوع خورشید را چنین توصیف و تصویر کرده است

 دم چو دم برزد سپیدیسپیده

 هزاران نرگس از چرخ جهانگرد

 

 سیاهی خواند حرف ناامیدی 

 برآمد یک گل زردفرو شُد تا 

 (77)همان:                         

طلوع خورشید و غروب ستارگان را  خسرو و شیریندر جایی دیگر از منظومۀ  

 چنین توصیف کرده است:
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 تابدگر روزینه کز صبح جهان

 

 طلی شد لعل بر لولوی خوشاب 

 (121)همان:                             

هایش این است که زهرِ رسد هدف نظامی از تنوع داشتن توصیفبه نظر می   

تکرارهای داستانی را با حلاوت نوگرایی خویش بگیرد. نظامی تا حدود زیادی با آرایش 

انگیز تواند ملالضوعات داستان ـ که میها و موسخنی نوآئین، بر تکرارهای صحنه

 ـچیره می شود. نمونۀ خلاقیت نظامی گنجوی در تحرک باشد و خواننده را کلافه کند 

بخشیدن به عناصر داستان، داستان لیلی و مجنون است که نهایتاً در حدّ یک داستان 

شیده کوتاه است و نظامی به لطف بیان تصویری خویش رونق و آب و رنگ به آن بخ

 .(80: 1373)ر.ک: حمیدیان،است 

استفاده از عناصر بلاغی برای رسیدن به بیانی تازه، یکی از شگردهای نظامی  

که مرگش فرا رسیده است، از پسرش  است. برای نمونه پدر مجنون در پیری و زمانی

اصلاً محدود و »خواهد به خانه برگردد. نظامی این درخواست را در داستانی که می

( است، با 75)همان: « ازهای خسته کننندهاندشده در سرزمینی خشک با چشمقعوا

 ابیاتی متعدد دربردارندۀ کنایات و استعارات گوناگون به نظم کشیده است:

 افتاد بر آفتاب گردم

 روزم به شب آمد ای سحر هان

 زان پیش که من در آیم از پای

 

 زردمنزدیک شد آفتاب  

 هان... جانم به لب آمد ای پسر

 در خانۀ خویش گرم کن جای

 (155: 1392)نظامی،                

 

 .  نوآوری در ساخت واژگان5- 2-2-2

های نوگرایی نظامی گنجوی، در محور جانشینی زبان نمایان یکی دیگر از جنبه 

داشت مضمون در شکل شده است. در این ساحت، نظامی برای بیان مقصود و عرضه

مخاطب، الفاظ و ترکیباتی جدید ساخته است و یا با رعایت اصل  و هیئتی تازه به
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: 1373)ر.ک: حمیدیان،د به کار برده است تناسب لغات را در بافتی تازه و در معنایی جدی

برای مثال در بیت زیر تعابیر نرگس ـ نام گلی مشهور ـ و گل زرد در معنای (. 44

 اند:شان به کار نرفتهاصلی

 رخ جهانگردهزاران نرگس از چ

 

 فرو شُد تا برآمد یک گل زرد 

 (77: 1378)نظامی،                     

نرگس در اغلب متون، استعاره از چشم است. نظامی آن را در این بیت در بافتی  

استعاری به کار برده و جانشین ستاره کرده است. گل زرد هم متناسب با نرگس 

  انتخاب شده و جانشین خورشید شده است.

 و یا این بیت:

 تابدگر روزینه کز صبح جهان

 

 طلی شد لعل بر لولوی خوشاب 

 (121)همان :                          

 

  گیرینتیجه -3

ها های نظامی به مقولۀ نوگویی و نوگرایی بررسی شد. بررسیدر این پژوهش اشاره 

بر اهمیّت این مسئله در دهد که نوگرایی نظامی، ناخودآگاه نبوده است و بنانشان می

ها، به این مسئله هم رههایی کرده است. علاوه بر اشانظر شاعر، به جزئیات آن اشاره

نامه مشهور عمل کرده است و مضمونی تازه به ادبیات فارسی افزوده است که به ساقی

 اند.شده است و شاعران پس از نظامی از این شیوۀ گفتن تقلید کرده

می گنجوی متعدد است. در ادامه به دلایلی یی از دیدگاه نظادلایل ضرورت نوجو

 شود.وار اشاره میپرهیز از تکرار بیان کرده است، فهرستکه نظامی برای نوگرایی و 

طلبد و زبان و اندیشۀ ای، ادبیات خاص خود را مینظامی معتقد است هر دوره

ی زبان و زمان را با تمثیل شاعر باید با زمانش هماهنگی لازم را داشته باشد. هماهنگ

که زر عهد دقیانوس از رواج افتاده است برخی زر دقیانوس تبیین کرده است. همچنان
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دهند و باید به دنبال زبانی تازه برای های زبانی هم کارایی خود را از دست میویژگی

اننده های زمان خود بود. در ادامۀ این مبحث، به نحوۀ ارتباط مخاطب و خوبیان اندیشه

باید در عین نوآوری با اثر پیشاهنگ هم توجه کرده است. به اعتقاد نظامی شاعر 

پیوندش با مخاطب بریده نشود و خود هم با آگاهی به این مسئله به آن اشاره کرده 

 است.

از دیدگاه نظامی، معانی موجود در ادبیات ثابت هستند و با تغییراتی در فرم و  

ها را که پیش از او به به همین دلیل نظامی برخی داستان شوند.نحوۀ بیان پویا می

اند، با تغییراتی در زبان و بیان به مخاطب عرضه کرده است. علاوه بر آمدهنظم در

های متعدد به ها را نیز با زبان و بیانهای بلند، مضمونتغییر دادن در بیان داستان

 مخاطب عرضه کرده است.

مبنی بر داشتن قالب نو یان باید به دیدگاه نظامی ذیل مقولۀ تغییر در شیوۀ ب

توان را توضیح نداده است، اما می« قالب نو»چند نظامی مقصودش از  اشاره کرد. هر

 حدیقۀبا  الاسرارمخزنگفت که منظورش از بیان اندیشه در قالبی نو، وزن متفاوت 

 سنایی است. 

نیست. نظامی بارها از پیشینیان بنا به دیدگاه نظامی، نوآوری به معنای نفی سنّت 

است و بر این اعتقاد پافشاری کرده است که نباید از ها به نیکی یاد کرده و آثار آن

های گذشته چشم پوشید. نظامی با استفاده از تمثیل شاخه و میراث ادبی و سنّت

های نو از تنۀ درخت کهن، چگونگی نوگرایی و درخت و چگونگی سر کشیدن شاخه

 با آثار پیشینیان را توضیح و تشریح کرده است.پیوند 

های ارزش نهادن به آثار قدما این است که شاعر با یکی از راهاز دیدگاه نظامی 

های کهن ها را بازگو کند، زیرا آثار قدما مانند گنجتغییراتی در فرم و نحوۀ ارائه، آن

 هستند. 
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م اشاره کرده است که هر نظامی که آگاهانه نوگرایی کرده است به این نکته ه

تواند پذیرای حدیث باشد و گوش کهن نمیند دردسر ساز توانوگرایی و نوآوریی می

 نو باشد و منکران دیرینه با آن به دشمنی برخواهند خاست.
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