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 1مسروره مختاری

 چکیده

 ،یو ترک یفارس اتیدر ادب ییو غنا کیکلاس یهاهیمااز بن یکیعنوان و مجنون به یلیل داستان

عاشقانه  یالگوهاکهن نیترنیادیاز بن یکیعنوان هب داستاناین همواره مورد توجه شاعران بوده است. 

 ان،یم نیمتعدد شده است. در ا یهاینیشرق، در ادوار مختلف دستخوش بازآفر اتیدر ادب

و  یفارس یت ادبشاخص از تعامل سنّ ۀدو نمون یبغداد یو فضول یعبدالرحمن جام یهامنظومه

 ینامتنیمناسبات ب نیی. پژوهش حاضر با هدف تبآیندشمار میبهت یروا نیدر بازپرداخت ا یترک

جستار حاضر  شده است. نیتدو یقیتطب کردیو با رو یلیتحل-یفیدو اثر، به روش توص نیا انیم

و  ی)اقتباس، دگرگون ینامتنیب یوندهایو نوع پ یدر متن فضول یجام تیروا ییبازنما یچگونگ

در  یکه فضول دهدیپژوهش نشان م یهاافتهی را مطالعه و تحلیل کرده است. هاآن انی( مینیبازآفر

 تینامتنیب»( در نظر داشته و از رمتنی)ز بیعنوان متن غارا به یجام ،اثر یبستر کل و داستان تیروا

مشهود  یپردازتیو شخص یعرفان یهافیموت ت،یمناسبات در سطوح روا نیا. بهره برده است «یضمن

 یهایبا استفاده از نوآور فضولی در سرودن این اثر، مقلّد صرف نیست و. لازم به ذکر است که است

 یبنددر بخش رییو تغ ی)غزل و مربع( به بدنه مثنو گرید یشعر یهاافزودن قالب :رینظ یساختار

. مناسبات بینامتنی میان لیلی و مجنون جامی و خلاقانه اثر دست زده است ینیداستان، به بازآفر

 یاست که در آن، متن فضول «یتداوم و دگرگون»از  یاژنت، نمونه یبندطبقهفضولی مطابق با 

  گذاشته است. شیخاص خود را به نما یابداع یهایژگیو ،یت ادبحفظ سنّهمزمان با 

 .مطالعۀ تطبیقی، بینامتنیت، لیلی و مجنون جامی، لیلی و مجنون فضولی  های کلیدی:واژه
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  مقدمه.1

عاشقانه  یهاتیروا نیو ماندگارتر نیترشدهو مجنون از شناخته یلیل ۀداستان عاشقان

متأخر، بارها  یهاتا دوره کیادب کلاس نیآغاز یهااست که از سده یدر ادب فارس

 قِیعم یهاتیظرف لیبه دل ت،یروا نیشده است. ا یسیاقتباس و بازنو ،ینیبازآفر

 یبغداد یو فضول یجام ،یچون نظام یشاعران بزرگ آثار، در یو عرفان نینماد ،یعاطف

 انیکرده است. در م دیتازه تول ییمعنا د،یجد یو هر بار در بافت افتهیتازه  یاجلوه

 یو مجنون فضول یلیو ل یو مجنون جام یلیمنظومه، ل نیمتعدد ا یهاینیبازآفر

 تواندیها مآن یقیتطب ۀکه مطالع ندیآیشمار مها بهنمونه نیتراز مهم یبغداد

مشترک را آشکار  تیروا کی دیبازتول یهاوهیو ش یپنهان تعامل متون ادب یهاهیلا

عاشقانه، بلکه  تیحکا کیعنوان را نه صرفاً به تیروا نیهر دو شاعر، ا رایسازد؛ ز

اند. از بازپرداخته یو فرهنگ یاجتماع ،یاخلاق ،یعرفان یحاملِ معناها یمتن ۀمثاببه

پنهانِ  یهاهیلا تواندیدو منظومه، م نیا انیم ینامتنیمناسبات ب یبررس نظر،م نیا

 لیتحل رو،نیا از. را آشکار کند یمتن یو گفتگو یسیبازنو ،یدگرگون ،یریرپذیتأث

مشترک در  تیروا کینشان دهد که چگونه  تواندیدو منظومه، م ینامتنیب یقیتطب

و  یشناختییبایز یمتفاوت، به دو متن با کارکردها یو فرهنگ یدو نظام زبان

 یوندهایکردن پعلاوه بر روشن یپژوهش نی. چنشودیم لیتبد زیمتما کیدئولوژیا

در  یو تداوم و دگرگون تیو خلاق دیتقل ،یت و نوآورسنّ نسبت ترقیبه فهم عم ،یمتن

 .رساندیم یاری یو ترک یفارس کیکلاس اتیادب

  بیان مسئله و سؤالات تحقیق. 1ـ1

بر  ،ییغنا یهامنظومه ۀدر حوز ژهیوبه ،یجانیآذربا یِو ترک یفارس کیکلاس اتیادب

شکل گرفته است.  حیو تلم ینیبازآفر ن،یاقتباس، تضم ،یاز روابط متن یاشبکه یۀپا
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کاملاً مستقل و منفک  یادهیپد توانیرا نم یابرجسته یِمتن ادب چیاساس؛ هنیبر ا

 نیاتریو زا نیاز پربسامدتر یکیو مجنون  یلیدر نظر گرفت. داستان ل نیشیت پاز سنّ

 یهاییاست که از رهگذر بازسرا یرانیـ ا یاسلام یت ادبعاشقانه در سنّ یهاتیروا

 ت،یروا نیبدل شده است. ا ینامتنیروابط ب ۀمطالع یمناسب برا یدانیر، به ممکرّ

 تیو اثرگذار تثب زصورت الگوپردابه یگنجو یو مجنون نظام یلیل ۀابتدا در منظوم

و ملامحمد  یعبدالرحمن جام ،یدهلو رخسرویند: اممان یشد و پس از آن شاعران

 ینیخود، آن را بازآفر یشناختییبایو ز یزبان ،یبا توجه به افق فکر کیهر  یفضول

وکار تداوم  شناخت ساز یتنها براآثار، نه نیا یِنسبت متن یبررس رو،نیکردند. از هم

 ندیمعنا و ساختار در فرا یسازدگرگون یهاوهیفهم ش یبلکه برا ،یت ادبسنّ

 است. یضرور یسیبازنو

در سطح  ،ییروا یۀمادو اثر، با وجود اشتراک در بن نیآن است که ا یاصل ۀمسئل

 یدهکارکرد گفتگوها، سازمان ها،تیپردازش شخص ۀنحو ت،یروا یۀساختار، زاو

عمل  کسانی ن،یشیت پنوع ارجاع به سنّ زیو ن یعرفان نیورود مضام ۀویحوادث، ش

دو منظومه  نیدر ا ینامتنیمناسبات ب کهلازم است روشن شود  رو،نی. از اکنندینم

 .کندیعمل م یچگونه و در چه سطوح قاًیدق

 یریگها در شکلمتن ریتأث زانیو م وهیش ،ینامتنیب مطالعاتاز سوی دیگر،    

و  ییرمزگشا ندیها، فرامتن ریتکث یهاوهیش نییدهد و با تب یم حیرا توض گریکدی

مند کردن ژرار ژنت با گسترش و نظام». کندیم یمتون را بررس یپردازدلالت

 یبه بررس افتهینظام  رطوقبل از خود، به پردازانهیبرآمده از آراء نظر یهامفهوم

 راتییو تمام تغ یمتنانیساختارگرا، روابط م یکردیرو ایمتون پرداخت و  نیروابط ب

 ،یمحرم ،ی)نادر «دینام تیترامتن را  روابط نیا ۀو مطالعه کرد و مجموع یآن را بررس

 .(108: 1401 ،یمختار
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 یۀنظر یۀ( را بر پاIntertextuality) تینامتنیب یۀنظر ستوایکر ایژول بار،نینخست

اصطلاح  یژرار ژنت با معرف کرد،یرو نیکرد. در امتداد ا یمعرف نیباخت یگفتگومند

 ت،ینامتنی)ب ۀآن به پنج مقول میو تقس( Transtextuality) «تیترامتن»

 یساختارمند و کاربرد ی(، ابزارتیو فرامتن تیمتننیماب ت،یرامتنیپ ت،یمتنشیب

الگو،  نیدر ا .ارائه داد کیمتون کلاس یهایسیو بازنو یقیتطب اتیادب لیتحل یبرا

 نیشیمتن پ کی انیم ۀ( که رابطHypertextuality) «تیمتنشیب»مفهوم  ژهیوبه

 یبرا یمناسب ینظر یمبنا کند،یم لی( را تحلمتنشی)ب نی( و متن پسمتنشی)پ

در  ییروا رنگیپ یسازو دگرگون ییجاحذف، جابه ر،ییتغ یچگونگ یبررس

 .آوردیفراهم م هاییبازسرا

 یداستان ای یصور یهاشباهت افتنیفقط  ۀمسئل ت،ینامتنیب یۀچارچوب نظر در

را جذب، دگرگون و در  گرینشان داد که چگونه هر متن، متن د دیبلکه با ست،ین

پژوهش حاضر با استفاده از روش  (.55-32: 1380آلن، ر.ک: ) کندیم دیتازه بازتول یبافت

است تا به سؤالات ای کوشش کرده گیری از منابع کتابخانهتحلیلی و بهره -توصیفی

 زیر پاسخ گوید:

 یبغداد یو مجنون فضول یلیو ل یو مجنون جام یلیل انیم ینامتنیب مناسباتـ 1

 است؟ افتهیدو متن بازتاب  یمناسبات چگونه در ساختار و معناها نیو ا ستیچ

 ،یعرفان ینیبو مجنون را با جهان یلیمشترک ل تیاز دو شاعر چگونه روا کی هرـ 2

 اند؟کرده ینیخود بازآفر یِو فرهنگ یاخلاق

از  میرمستقیغ ای میمستق یریرپذیاز تأث ییهانشانه توانیم یدر متن فضول ایآـ 3

 مشاهده کرد؟ یجام تیروا

 یتر از متن جامبرجسته ایدگرگون شده  یفضول ۀدر منظوم یعناصر متن کدامـ 4

 اند؟شده
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 تحقیقف و ضرورت اهد. ا2ـ1

مشترک  تیروا کی یۀبرپا لیلی و مجنون جامی و فضولی اگرچه هر دو منظومه

 یهاها و تفاوتشباهت حیتوض یبرا ،یداستان یۀمااند، اما صرف اشتراک در بنبنا شده

 :است حیپژوهش از چند جهت قابل توض نیا تیّاهم. ستین یآنها کاف

است و  نیزممشرق اتیادب خیدر تار نیادیو مجنون از متون بن یلینخست آنکه ل

وکار  درک ما را از ساز تواندیم یو فضول یمهم جام ۀآن در دو نسخ یِقیتطبۀ مطالع

 مکانا تینامتنیب کردیگسترش دهد. دوم آنکه رو کیدر ادب کلاس تیتحول روا

را  یمتن ترقیعبور کرده و روابط دق یو ذوق یکل یهاسهیاز سطح مقا دهدیم

 یقیتطب اتیاز منظر ادب قیتحق نیانکته مهم دیگر این است که . میکن یبندصورت

مشترک در  تیروا کیکه چگونه  دهدینشان م و دارد تیّاهم زین یفرهنگ خیو تار

اوت از عشق، عرفان، جامعه و زبان به دو بازتاب متف ،یو ترک یفارس یت زباندو سنّ

 . شودیم لیتبد

 یبا نظام یها به نسبت فضولتوجه شتریب ن،یشیپ یهادر پژوهش گر،ید یاز سو

منظومۀ روایی لیلی و مجنون آثار معطوف بوده و  نیاز ا یکی یمتندرون لیبه تحل ای

 بارۀدر جه،یدر نت شده است. یصورت مستقل و منظم بررسکمتر به یو فضول یجام

ۀ یاد شده، خلأ پژوهشی محسوس دو منظوممیان  ینامتنیمند روابط بظامن لیتحل

 کند: رو پژوهش زیر اهداف زیر را دنبال میاست. از این

و مجنون  یلیو ل یو مجنون جام یلیل انیم ینامتنیمناسبات ب لیو تحل نییتبـ 1

 ی. بغداد یفضول

 یی.و معنا ییدو منظومه در سطوح روا زیمشترک و متما یهافهمؤلّ ییشناساـ 2

 نیدر ا یجام گاهیو جا یمتن فضول یریگدر شکل نیشیپ یت ادبنقش سنّ لیتحلـ 3

 ن. ایم

در انتقال  یو بازمعناپرداز یسازحذف، افزوده ،یدگرگون یهاوهیساختن ش آشکارـ 4

 .گریمتن به متن د کیاز  تیروا کی
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 .  پیشینۀ تحقیق3ـ1  

هیچ  ،وجو شدتا آنجا که جستو فضولی  لیلی و مجنون جامیمیان بینامتنیت  بارۀدر

چند مقاله که تا حدودی است.  نامه انجام نگرفتهمقاله و پایان ،پژوهشی در قالب کتاب

 رسد، به قرار زیر است:میبا موضوع پژوهش حاضر مرتبط به نظر 

تأثیرپذیری مضامین اخلاقی اشعار جامی از »زاده و همکاران، مقالۀ ـ بتول محبوبی

اند. منتشر کرده 1400را در سال « البلاغه براساس بینامتنیت ژرار ژنتنهج

از قطعیت بینامتنیت در دو زبان متفاوت، ی مشترک نویسندگان در این مقاله به شواهد

 اند.دست یافتهالبلاغه از نهججامی  ضع گوناگون و آگاهانه بودن تأثیرپذیریدر دو مو

زن از دیدگاه جامی در لیلی و »، مقالۀ پور و فریدون طهماسبیاکبر افراسیابعلیـ 

های زن را در این اند. نویسندگان، ویژگیمنتشر کرده 1392را در سال « مجنون

هایی نظیر: زیبایی، عقلانی، وفاداری و عزت ه مؤلفّهاند و بداستان عاشقانه مطالعه کرده

 اند. نفس زن پرداخته

اشتراکات لیلی و مجنون جامی و لیلی و »ـ هادی خدیور و فاطمه شریفی، مقالۀ 

اند. را در سال منتشر کرده« مجنون نظامی و مجنون و لیلی امیرخسرو دهلوی

چهار باب کلاسیک: حمد و ثنا و نویسندگان در این پژوهش اشتراکات سه اثر را در 

 اند.معراج و سبب نظم کتاب تشخیص داده

متعدد  یهابا وجود پژوهشدهد که مطالعه در پیشینۀ پژوهش حاضر نشان می

طور مستقل و منظم مناسبات که به یدو منظومه، پژوهش نیاز ا کیهر  ۀدربار

های تاکنون انجام نشده است. اغلب پژوهشکند،  یرا بررس یو فضول یجام ینامتنیب

منظومه  نیا پردازانتیروا گریدر کنار د ای یت نظامرا در امتداد سنّ یجامانجام شده، 

رو، . از اینشده است دهیسنج یبا نظام سهیغالباً در مقا زین یو فضول اندردهک یبررس
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را پر  سنّتی اتیدبا یقیتطبموجود در مطالعات  خلأبخشی از  تواندیمجستار حاضر 

 نماید.

 های تحقیق. بحث و یافته2

پردازان معاصر معتقدند متون ادبی فاقد معنای مستقل است و در حقیقت نظریه

رو ساختار اثر، زبانی متون پیشین است. از اینها و نظامها، رمزگانمتشکّل از اندیشه

 یخیتوجه به تقدّم تاربا  در بررسی روابط متنی از اهمیّت خاصّی برخوردار است.

و  بیعنوان متن غابه یاست که متن جام یهیبد ،یبغداد ینسبت به فضول یجام

تر رابطۀ برای بررسی بهتر و دقیق .دیآمی شمارعنوان متن حاضر بهبه یمتن فضول

بینامتنی میان لیلی و مجنون جامی و فضولی از نظر شکل، لازم است هم به ساختار 

هر دو منظومه بپردازیم. هر کدام از این اجزاء و عناصر با توجه به  کلی و هم جزئیِ

 بندی خاص ژرار ژنت قابل مطالعۀهایی که در دو متن یاد شده دارند، در تقسیمویژگی

 بینامتنی هستند.

 

 .  بینامتنیت در شکل دو اثر1ـ 2

وع بینامتنیت صریح بیانگر حضور آشکار یک متن در متن دیگر است. در این ن

بینامتنیت مؤلّفِ متن دوم، در نظر ندارد مرجع متن خود، یعنی متن اول را پنهان 

توان حضور صریح متن دیگری را در آن مشاهده کرد. نوعی میکند. به همین دلیل به

ژرار ژنت بینامتنیت صریح و اعلام شده را به دو نوع؛ نقل قول با ارجاع و نقل قول 

مطالعه در لیلی و مجنون جامی نشان داد که رابطۀ  بدون ارجاع تقسیم کرده است.

به نوعی که فضولی از لیلی و  -بینامتنی از نوع صریح چه با ارجاع و چه بدون ارجاع 

 مجنون جامی به عنوان مرجع اثر خود یاد کند ـ در لیلی و مجنون فضولی یافت نشد. 

است. به عبارت بینامتنیت غیرصریح بیانگر حضور پنهان یک متن در متن دیگر 
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-کوشد تا مرجع بینامتن خود را پنهان کند و این پنهاندیگر، این نوع بینامتنیت می

های ادبی نیست، بلکه دلایلی فرا ادبی دارد. آنچه دربارۀ این کاری به دلیل ضرورت

کند، حضور غیرمستقیم متنی در یک متن دیگر است، نوع رابطۀ بینامتنی صدق می

ها و مفاهیم. مخصوصاً دربارۀ جامی و فضولی که  از نظر اسلوب تصاویر و واژهنه سرقت 

بیان سبک خاصّ خود را دارند و بسیاری از مقتضیات سبکی عصرشان را در سرایش 

ها و ترکیبات مشترک، تکرار غیر اند. وجود واژهمنظومه لیلی و مجنون بازتاب داده

فضولی در نوع خود، تداوم اندیشۀ حاکم  نبها، موضوعات و مفاهیم از جاصریح واژه

بر عصر شاعران است. در ادامۀ بحث به برخی از مصادیق رابطه بینامتنی از نوع غیر 

 پردازیم.صریح میان لیلی و مجنون جامی و لیلی و مجنون فضولی می

 

 . تبویب دو اثر2ـ 1ـ 2

یکی از مصادیق روابط متنی در شکل، میان لیلی و مجنون فضولی و جامی، 

اند. این ویژگی هایی است که هر دو شاعر برای منظومه خود در نظر گرفتهبندیبخش

دهد، بر جذابیت متن و اقبال مخاطب محوری اثر را نشان میعلاوه بر اینکه مخاطب

از آنجا که زبان و اسلوب بیان هر دو اثر  برای خواندن این داستان تأثیر گذاشته است.

فهم است، تبویب اثر نیز در راستای رعایت مقتضیات حال و مقام اغلب ساده و عامه

 مخاطب پیش رفته است. 

دهد که روایت میهای لیلی و مجنون جامی و فضولی نشانمرور در عناوین بخش

ها هرچند که برخی از بخشداستان مسیر مشابهی را در هر دو اثر پیش گرفته است. 

عنوان مثال، جامی در لیلی و مجنون فضولی با لیلی و مجنون جامی متفاوت است. به

رغم بندی کرده است. علیقسمت بخش 76قسمت و فضولی به  58منظومۀ خود را به 

رسد شاعر نسبت به جامی ها در لیلی و مجنون فضولی، به نظر میافزایش شمار بخش

تان به ایجاز گراییده و تعداد ابیات لیلی و مجنون فضولی کمتر از لیلی در روایت داس



 144  /مناسبات بینامتنی میان لیلی و مجنون جامی و لیلی و مجنون فضولی                                               

 

و مجنون جامی است. آنچه مسلم است وجوه شباهت بیشتر از وجوه افتراق است. 

 ۀبا حفظ هست یکه فضولدهد های هر دو اثر نشان میبندیمطالعۀ همزمان در بخش

 دیبازتول»دست به  رنگ،یتار پاو در ساخ یهاینوآور یاز برخ یرویو پ یجام تیروا

و  یعرفان یهافیموت ت،یدر سطوح روا مناسبات نیزده است. ا «خلاقانه

 .مشهود است یپردازتیشخص

 

 . استفاده از واژگان و ترکیبات مشترک3ـ 1ـ2

شود و قوانین حاکم ها تشکیل میاثر ادبی از واژه»اصلی کار نویسنده است.  واژه، مادۀ

واژه یکی از اجزایی  (.73: 1377مقدم، )علوی« ها نیز حاکم استادبی بر واژهبر کلیّت متن 

است که در بررسی ساختاری و سبک یک اثر حائز اهمیّت بسیار است. ساختارگرایان، 

دانند که به معنا و مفهوم آن چندان ارتباطی ای میواژه را دارای ارزش و زیبایی ویژه

 کنند.ها را مهم و ضروری تلقیّ میی شکل و فرم واژهها بررساساس آنندارد. بر این

نگرش خاص نویسندگان و مشرب فکری آنان باعث گزینش در دو اثر مورد تأکید   

ها ناشی از مقتضیات عصر و سبک ها در واژهبرخی از تفاوت است.واژگان خاصی شده 

استفاده از صناعات پیچیدۀ ها و گوییجامی و فضولی از مغلقاست. شخصی نویسنده 

های بیانی فراوانی دارد و از اشعار فضولی در عین سادگی، زیبایی اند.اجتناب ورزیده

عناصر بیانی به  تشبیه و استعاره و در زمینۀ آرایۀ بدیع، به ترصیع و موازنه توجه ویژه 

ثر دورۀ دارد. سبک نثر رایج در زمان ملا محمد فضولی، نثر متکلف و مصنوع است و ن

وی سنگین، پر تکلف، دارای تشبیه و استعاره و کنایات فراوان، مملو از لغات عربی 

است، اما لیلی و مجنون ساده است. انتخاب زبان ساده از سوی شاعر،  نشانگر مهارت 

 محوری است. شاعر و تناسب قالب با محتوا و مخاطب

ام سبب شد که معانی مخاطب عکوب بر این باور است که در دورۀ صفوی، زرین

و افکار بازاری و الفاظ و لغات محاوره در شعر راه یابد و تدریجاً مقدمات سبک معروف 
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 (.93:1383کوب، )زرینهندی که در عصر صفوی در ایران و هند رایج شد، فراهم آید 

مشرب فکری و پایبندی هر دو شاعر)جامی و فضولی( به دین و تشرّع آنها باعث  

های عربی در هر دو منظومه قابل توجه باشد. به این ترتیب بسامد واژهشده است که 

خوریم که در آن غالب کلمات عربی است. این ویژگی در هر دو منظومه به ابیاتی برمی

در لیلی و مجنون جامی، بیشتر از لیلی و مجنون فضولی محسوس است. در لیلی و 

طور نسبی ربی با فارسی، متن اثر بهرغم اختلاط واژگان عمجنون جامی و فضولی، علی

نیاز است؛ ها بیبرای همه قابل فهم است و مخاطب آگاه غالباً از رجوع به فرهنگ واژه

 ها و عبارات و ابیات عربی شایع در متون عرفانی استفاده کردهچرا که غالباً از واژه

یلی و مجنون است. با توجه به اینکه موضوع داستان جامی و فضولی مشترک است و ل

های عاشقانه است. موضوع و مضمون مشترک باعث شده که در هر دو جزء داستان

 های مشترک وجود داشته باشد.اثر واژه

   

ــغ  ــال ــش   ب ــن ــری ــران آف ــظ  ن

 

خاک    ای نقش حۀ  ــف  طراز صـ

 

ــه هزار دیــده افلاک       عمری ب

 

ــن  ــران تیز بینش      روشـ  بصـ

 (752: 1389)جامی،             

حب رقمِ خطوط افلاک    صـــا

 (29: 1380)فضولی،              

خاک        طۀ  به گرد خ ید   گرد

 (756: 1389)جامی،              

 گر او برود، تو را چه کم یار 

 

 دکانم اولا رواج بازار

   

 کالای تو را چه کم خریدار 

 (63)همان:                       

 ایستدیگن بوله خریدارهر 

 (54: 1380)فضولی،            

دهد که فضولی به متن الف اشراف مطالعۀ همزمان در ابیات هر دو اثر، نشان می
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ها در کنار اشتراک در مفهوم و محتوا، بر وجود رابطۀ بینامتنی میان دارد. تکرار واژه

 گذارد.دو اثر صحه می

 

 داستانی دو اثر. وجه روایی و 2ـ2

های قدیم عرب است. ابن ندیم در الفهرست وقتی از اخبار لیلی و مجنون از داستان

گوید، از کتابی به همین نام )لیلی و مجنون( عشاق در دورۀ جاهلیت و اسلام سخن می

یاد کرده است. ابن قُتیبه و ابوالفرج اصفهانی نیز ازین داستان در آثار خود به تفصیل 

ابوالفرج اصفهانی یکی از نخستین نویسندگان عرب (. 803 /2: 1366)صفا، اند سخن گفته

است که در جلد دوم کتاب خود الأغانی، به لیلی و مجنون پرداخته و از داستانی یاد 

کرده است که بعدها به نام لیلی و مجنون نامبردار شده است. داستانی که از شیدایی 

یس عامری به لیلی و سرنوشت غمبار آنان حکایت نشین، قپریشانۀ شاعر بادیهروان

 (.144: 1371)آربری، دارد 

درستی مشخص نشده است، اما مطالعۀ محدودۀ زمانی و مکانی لیلی و مجنون به

رساند که مجنون به احتمال کتب تاریخ و اغانی ابوالفرج اصفهانی ما را به این نتیجه می

ابوالفرج اصفهانی دربارۀ هویت مجنون  هجری از دنیا رفته است. 80زیاد در سال 

آید که هایی که نقل کرده است، چنین بر میسکوت کرده است، اما از مقایسۀ روایت

مجنون حتی اگر حقیقت تاریخی هم داشته باشد، دربارۀ وی مبالغه صورت گرفته 

 (.221: 1370)غلامرضایی، است 

قابل ذکر است این است  آنچه در پژوهش حاضر )لیلی و مجنون جامی و فضولی( 

که هر دو شاعر بستر داستان لیلی و مجنون و مقتضیات این داستان را بستری مناسب 

. اندهای اخلاقی، غنایی، حکیمانه و گاه عرفانی تشخیص دادهبرای پرداختن به اندیشه

اند، های داستان را در اثر خود نگنجانیدههر دو شاعر به یک اندازه و به یک شکل بخش

ها، فضولی بخشی را بسط داده و گاه بخشی را از داستان حذف در برخی از بخش
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کرده است. حجم و تعداد ابیات لیلی و مجنون جامی و لیلی و مجنون فضولی، خود 

 مؤید همین مطلب است. 

ای که کند. رابطهمتنیت، آن را به دو نوع تقسیم میژرار ژنت در تبیین بحث بیش

است یا تراگونگی و تغییر.  گونگی یا تقلیدهماناند شکل بگیرد یا تومیان دو اثر می

طریق است که شاعر در برخی از کیفیت سرایش لیلی و مجنون فضولی بدین

های منظومه رویکرد کمّی و تقلیلی را پیش گرفته است و برخلاف جامی که به بخش

ها برخی دیگر از بخش تفصیل گراییده است، فضولی به ایجاز آن را بیان کرده است. در

 مثل دیباچۀ لیلی و مجنون فضولی رویکرد بسطی و گسترشی مشهود است.  

ای است که در بخشی از منظومه، رابطۀ بینامتنی از گونهشیوۀ روایت داستان به 

های مختلف داستان وجود دارد؛ به تعبیر دیگر گونگی در بخشنوع تقلید و همان

گونگی است و گاه با تغییر نسبی در لیلی و مجنون انروایت داستان گاه مصداق هم

فضولی بروز پیدا کرده و مصداق تراگونگی در اثر مورد مطالعه است. مطالعۀ همزمان 

از  یریگو مجنون خود، ضمن بهره یلیدر ل یملامحمد فضولدهد که دو اثر نشان می

و  یزبان تغزل ،یدرون یقیموس ،یرا با شدّت عاطف تیروا ن،یشیپ ییت رواسنّ

 رو،نیازا ؛آفرینی کرده استباز یجانیآذربا یترک ۀحوز یِـ فرهنگ یادب یهاتیحساس

ت در سنّ ۀخلاقان دیبازتول یابلکه گونه ست،ین نیشیپ یاز الگوها دیمتن او صرفاً تقل

 ت.تازه اس یافق

 

 گیری از آثار متقدم. بهره1ـ2ـ 2

رغم اطلاع و اشراف بر لیلی سرایان، علیمجنونفضولی همچون برخی دیگر از لیلی و 

های متقدم، از نظامی و اثر فاخر وی یاد کرده است، اما از جامی یادکردی و مجنون

در منظومۀ وی یافت نشد. تنها سندی که ما را به وجود رابطۀ بینامتنی میان جامی 

دیوان  شود، یادکردی است که فضولی درو فضولی به شکل صریح آن رهنمون می
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 اشعار خود از جامی داشته است. 

 دانیز هر  علمی دلم را بهره ده یارب چو می 

قانی     ز کــان طبع ز پولادی برون آورد    خا

ستادی از آن پولاد   سرو  به ا  ساخت مرآتی  خ

غداد                         جامی جلایی داد آن را  نب ب جا گه   آن

 

 خوانشدل من پیر تعلیم است و من طفل سبق 

 دریای هند ارسال کرد از سوی شروانش   سوی  

 روان ســوی خراســان کرد از دهلی و ملتانش 

ــاه مردانش       مان شــ خاد تاد از برای  ــ  فرسـ

 (33: 1387)فضولی،                           

 

کتاب دارند که در این قسمت نیز  «سبب نظم» بخشی با عنوان هر دو کتاب

بر تأثیرپذیری  یادکرد از حکیم نظامیخورد هر دو شاعر با اشتراکاتی به چشم می

 .اندای صحه گذاشتهی و مجنون نظامی گنجهلبدیل لیخود از اثر بی

ملامحمد فضولی بغدادی دیوان فارسی و ترکی و اشعاری به عربی دارد. در قصیده 

نامه هنرنمایی کرده و نبوغ و خلاقیت خود بند و ساقیاعی، ترکیبو غزل و قطعه و رب

را نشان داده است. وی در اشعار خود خاقانی شروانی، امیرخسرو دهلوی و عبدالرحمن 

ها و آثار این شود که در سرودهجامی را ستوده است و از این یادکردها، معلوم می

 وده است. شاعران مطالعه کافی داشته و تحت تأثیر آنها ب

سه اثر با      ست، طبق نظریۀ ژرار ژنت، این  سه اثر غنایی ا از آنجا که ژانر ادبی هر 

سبات تعالی  ستند.    در نظر گرفتن منا سرمتنیت ه با جامی  دهندۀ متن دارای رابطۀ 

 :گویدمیاشاره به لیلی و مجنون امیرخسرو دهلوی 

مون        ی م ــه فــال  قرعــه زدم ب  چون 

که پیش از این دو ا   تاد هر چند  ــ  سـ

یز                هر گ نج آن  گ چو  نجــه  گ        از 

 

نون         ج م ــه شـــرح حــال  فتــاد ب  ا

نیــاد           ب لنــد  ب خن  ملــک ســـ  در 

ــکر ریز   ند چو طوطی این شـ  وز ه

 (759: 1389)جامی،                        

صورت غیر مستقیم و با اشارات ذکر کرده است     با توجه به مبانی نظری، جامی به

ــروده و این اثر دارای    ــرو دهلوی س که اثر خود را با تأثیرپذیری از نظامی و امیرخس

 بینامتنیت ضمنی با آثار قبل خود است. 
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 هر علم فنده نکته دانلر

 کیم ایلر ایدی حقایق راز

 کلامیکیم سویلر او گوب 

 بیلمیشر ایدی که حسن گفتار

         

ــانلر    نده درفشـ ــ ــوز روشـ  هم سـ

ــیخیــدن و احمــدیــدن آغــاز  شـ

می            نظــا لی و  ی ل ج ــاف   اوصــ

هم وار      منــده  نجــه   قــدرم قــدر

 (60: 1380)فضولی،                      

 یی ایتدیلر نشانهمن خسته

 دیدیلر ای سخن سنج لطف ایله

 لیلی مجنون عجمده چوخدر

 داستانیتقریره گتیر بو 

 بیلدیم بو قضیه امتحاندر

 سوداسی دراز و بحری کوتاه

 بر بزم مصیبت و بلادر

             

ــه    بــر رنــگــیلــه تــیــر امــتــحــان

هان گنج          نه بر ن ها له ج  فاش ای

یوخــدر     ــه  ــان تراکــده اول فســ  ا

تانی       ــ ــکی بوسـ به اسـ تازه  یل   ق

ــدر    ــان ــلای ج ــو ب ــه ب ــرا ک  زی

ــه و آه      ــال مونی فغــان و ن ــ  مضـ

ــو کی ف         نــادرکیم اوّلی غم صـ

 (60)همان:                                      

لیلی و مجنون  بودن سرایش سختبهوه بر تأثیرپذیری از نظامی لار دو شاعر عه

یکی از طور که در بخش مبانی نظری توضیح دادیم، . همانندامعترف نظامیبه سبک 

گونگی یا تقلید است و هیچ تقلیدی متن، همانمتن و پیشمهم میان بیش دو رابطۀ

بدون دگرگونی و هیچ دگرگونی بدون تقلید وجود ندارد. زمانی که از تقلید یا دگرگونی 

تقلید صِرف و دور از ابتکار و گوییم، سخن از تقلید و دگرگونی محض یا سخن می

ک متن( با الهام گرفتن از یدوم )پیش جۀنوآوری نیست، مقصود این است که متن در

 یا چند اثر)پس متن( ایجاد شده است.  

با توجه به اصل بینامتنیت، لیلی و مجنون جامی و فضولی با لیلی و مجنون  

اند به نوعی متنی نیز دارد، زیرا اثری که هر دو شاعر خلق کردهنظامی رابطۀ پیش

که جامی در دیباچۀ منظومۀ خود به های متقدم است. چنانتقلید از لیلی و مجنون

اشاره کرده و اقرار کرده است که به غبارشان تأثیرپذیری از نظامی و امیرخسرو دهلوی 
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تر نیز نرسیده است و شاعران پیشین را در منظوم ساختن داستان لیلی و مجنون موفق

 از خود دانسته است. 

تم             ببســـ قفــا  مر از  ک هم   من 

ــدم     من  ــاقــه ران ــاقــه ن ــه ف یز ب  ن

 

ــم     ــت ــســ ــا نشـ ــادپ ــه ب ــاق ــرن  ب

ندم      ــا ــان رسـ بارشـ به غ  خود را 

 (760: 1389)جامی،                      

 گوید:فضولی می

ــتاد ــکایت اس  بیر ایش کی قیلیر ش

ــتمــدیر              گرچــه بیلیرم بو بیر سـ

کراه           لور ا تمــک او ئ ئجــه ا ن  امــا 

   

ــاگرده اولور رجوعی بیــداد          شــ

 تکلیفی بونون غم اوزره غمــدیر           

عه  گاه   بیر واق نا  دیر کی دوشـــدو 

 (61: 1380)فضولی،                      

 

 . بینامتنیت در محتوا3ـ 2

قرار  یمورد بررس زیمتن ن یعلاوه بر شکل و صورت اثر، محتوا ی،ساختار یدر بررس

 شیاز پ شیمتن، ب ۀدهندیمحتوا، در مباحث مربوط به روابط تعال ۀ. مطالعردیگیم

در صورت و شکلِ متن،  ینامتنیب ۀکه بعد از تأمل در رابط رایاست؛ ز تیّحائز اهم

آن است.  یمحتوا یرساند بررسیم نیقی ۀرا به درج ینامتنیب ۀآنچه که وجود رابط

و  ییکند و چندمعنایمتن را ممکن م یاز نظر محتوا، تبارشناس یمتنانیم ۀمطالع

 ۀرابط افتنیکشد. یم رونیو جملات ب باتیعبارات و ترک یمتن را از ورا ییچندصدا

روشن « الف»را با متن « ب»تعامل متن  زانیم شاوند،یخو یهامتن با متن ییمعنا

به آنچه که حاصل  ایاست  یبه آنچه در آن مشترک و همگان اه،ر نیکند، تا  از ایم

دامه به . در ا(11-12: 1393)مختاری و همکاران،  برد یخود مؤلّف است، بتوان پ ینوآور

 پردازیم.ترین وجوه رابطۀ بینامتنی در محتوای دو اثر مورد مطالعه میبرخی از مهم
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 در تحمیدیۀ منظومه. 1-3-2

اند، اما اگرچه جامی و فضـولی هر دو مثنوی لیلی و مجنون را با حمد خدا آغاز کرده 

، به شباهت تحمیدیه جامی به تحمیدیه نظامی بیشتر است. جامی در تحمیدیه خود   

مظاهر قدرت خداوند و تجلی جمال خداوند در طبیعت و جهان هستی اشاره کرده و   

شه وحدت وجود نیز در تحمیدیه رگه شت        هایی از اندی ضولی ه ست. ف شهود ا اش م

سه بیت آن به         ست که  صاص داده ا ستایش خدا اخت بیت از تحمیدیه را به حمد و 

ست. در ب   سی ا ستفاده کرده  زبان عربی و پنج بیت به زبان فار یت نهم از فعل ترکی ا

و مجدداً بقیه ابیات را به زبان فارسی سروده است. سپس در سرودن مثنوی لیلی و       

 مجنون از خداوند استمداد طلبیده است.

 الــمــکــارمالــحــمــد لــواهــب

ــبــدایــه   و هــو الازلــی فــی  ال

شد    ... پیدا کن هر نهان که با

 مــعــمــار بــنــای آفــریــنــش     

مدد    که    یارب  یت  ندم ا  دردم

ــدارم                 بر ن خ نر  ه یض  ف  از 

ته    غل عجبی گرف ــ  ام پیش      شـ

 

حب المراحم    ــکر لصـــا  والشـ

فی    هو الابــدی  ــه   و  نهــای ل  ا

 پنهان کن هر عیان که باشــد

ــیراب کن ریــاض بینش        سـ

ــتمندم      ته و زار و مسـ ــف  آشـ

بی    ــدارم       جز  نر ن ه نری   ه

 پیش و پس او تمام تشــویش

 (27-28: 1380)فضولی،               

 در بخش دیگر از تحمیدیه، تأثیرپذیری فضولی از نظامی مشهود است:

 کــش رمــوز مــبــهــم ای پــرده

خاک     حۀ  ــف  ای نقش طراز صـ

 ای مــبــدأ فــیــض آفــریــنــش         

 

لم             تظــام عــا ن فظ ا ح ت  مســـ

ــاحـب رقم خطوط افلاک   صــ

ــن چراغ بینش   ندن روشـ ــ  سـ

 (29-30)همان:                           

هایی با مضــامین مشــترک وجود در دیباچۀ منظومۀ جامی و فضــولی تحمیدیه   
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شان می  سرایش بخش  دارد که ن ضولی در  هایی از لیلی و مجنون خود، لیلی و دهد ف

 رو داشته است.  مجنون جامی را پیش

 بخش هرچه هست است  ای هستی 

ــی                ــو را درازدســــت ــان ت ــرم  ف

 

ست تو ز نیستی نرس  کس بی               ته ا

ــتی        ــتی و هسـ  بر عــالم نیسـ

 (750: 1389)جامی،                    

 گوید:  فضولی می

 ای واری یؤخ ایلین یوخی وار

        

نکــار         ظن و ا غکــده  ل  یوخ وار

 (30: 1380)فضولی،                  

تأمل در مضامین مندرج در دیباچۀ هر دو اثر)لیلی و مجنون جامی و فضولی(  

الأسرار خصوص مخزنطور ضمنی به خمسۀ نظامی، بهدهد که هر دو شاعر بهنشان می

 اند.و لیلی و مجنون نظر داشته

 نون ۀاز خم کاف و حلق یا

      

 رونیداده ب عیصد نقش بد 

 (750: 1389 ،ی)جام        

 فکرت رقمین چکن زماندا     

 

 حقا که بر امر کن فکاندا 

 (30: 1380)فضولی،          

   

شود. های مختلف مضامین مشترک یافت میبا مطالعۀ همزمان دو متن، در بخش

مثلاً هر دو شاعر در دیباچۀ اثر هنگام ستایش خداوند به عجز خود از معرفت 

 اند:  تعالی اشاره کردهباری

ــاه   ــان آگ ــرب ــق ــت م  ای دســ

تو عقــل فکرت       انــدیش در راه 

ــی   ــای ــم ــن ــو ره ــده از ت ــاآم  ن

       

 ــ  ــوت ــو ک ــزت ت ــن ع  اهاز دام

 صـــد ســـال اگر قدم نهد بیش

ــت که ره برد به جایی     دور اسـ

 (750: 1389)جامی،                
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یرت               اراد ح کمــال  یزه  م ی  ک

ــۀ ذات قیلمق اولمــاز                ــدیشــ  ان

 

ــدرر دلالــت      توحیــدکــه بســ

 بیلمک بو یتر که، بیلمک اولماز

 (30: 1380)فضولی،                  

ش    ضولی آنچه ملموس و م ست که جامی     در تحمیدیۀ جامی و ف ست، این ا هود ا

بخش  ابتدا خداوند را ستایش کرده و در ستایش خدا به عجز از ادراک خداوند، هستی

های قدرت خدا و آثار قدرت خداوند در جهان هســتی پرداخته و بودن خدا و نشــانه

 سپس با تضرع و زاری به درگاه خداوند به قصور و گناه خود اعتراف کرده است.

ن      حد ج گذشـــت ز  یت من  ب  ا

ــارم     ــک ــاه ــن ــذاری گ ــگ ــر ب  گ

ــه امــیــدواری مــن        ــنــگــر ب  ب

 

یت من        ها ــود ن چه شـ  تا خود 

ــدوارم  ــیـ ــوازی امـ ــنـ  ور بـ

ــگــذر ز گــنــاهــکــاری مــن   ب

 (751: 1389)جامی،                 

شی را به      ضوعات بالا بخ ضولی برای هر یک از مو صاص داده     ف ستقل اخت طور م

ستایش خدا، در     ست. به این ترتیب که بعد از  شناخت   ا بخش دوم به اظهار عجز از 

 خداوند پرداخته و در بخش سوم با خداوند به مناجات پرداخته است.

که خوار و زارم     یت   یارب کرم ا

ــن جان ایچینده خارم           من گلشـ

 

ــی امــیــدوارم    درگــاهــه بســ

ــارم    ــب ــرغ ــل پ ــق ــۀ ع ــن ــی  آی

 (33: 1380)فضولی،                  

 . بینامتنیت ضمنی در پرداختن به عشق  2ـ3ـ2

کنندۀ احساسات و ادبیات غنایی در میان دیگر انواع ادبی، قدمت بیشتری دارد و بیان

عواطف است. در منظومۀ لیلی و مجنون، موضوع عشق با سه شخصیت روایت ارتباط 

جامی و تنگاتنگ دارد: لیلی، مجنون و ابن سلام. در هر دو منظومۀ لیلی و مجنون 

فضولی، عشق مضمون اصلی داستان است و عناصر مرتبط با عشق: مانند سوز و گداز 

ترین عناصر روایت در این منظومه عشق، حالات عاشق و معشوق و هجران از پرمایه
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داستانی است. از آنجا که هم جامی و هم فضولی از لیلی و مجنون نظامی تأثیر 

و و شیرین و تا حدودی لیلی و مجنون به همسر اند و نظامی در داستان خسرپذیرفته

رو هر دو شاعر در منظومه روایی خود، زنی پاکدامن و خود آفاق نظر دارد، از این

دور از هوسرانی ترسیم های عرفانی و بهعشقی پاک و بدون آلودگی را با برداشت

 اند. کرده

اطب دریابد  نکته مهم در درک و تشــخیص پیوندهای بینامتنی این اســت که مخ

ــتوانۀ فرهنگی هنرمند و دانش و توانایی وی در بهره گیری از در بینامتن تکوینی پش

شمه   شمه     سرچ سرچ ست و این  ست و چقدر ا ها کدامند؟  های گوناگون فرهنگی چی

آنچه در داســتان لیلی و مجنون پررنگ و قابل توجه اســت، این  (63: 1391)صــباغی، 

ست که درون  سوم قومی و      مایۀ لیلی و مجنون ا ست که برخلاف آداب و ر شقی ا ع

ــقی که به اختیار جوانه زده و با نیروی جادویی و   قبیله ــت. عش ــکل گرفته اس ای ش

انگیز را برای لیلی و مجنون رقم  ویرانگر و خارج از اراده، ســرنوشــتی دردناک و حزن

ضولی در چند بخش قابل مطالعه   می شق در لیلی و مجنون جامی و ف و  زند. مقولۀ ع

 تحلیل است:

 در دو اثر (لیلی)عشق از منظر زن  ۀمقول. 1ـ2ـ3ـ2

مادر لیلی وقتی حدیث دلدادگی دخترش به قیس را  ،در لیلی و مجنون فضولی

ها افتاده و گوید که اسمش بر سر زبانو می دهدمیاو را مورد عتاب قرار  ،فهمدمی

شد. دخترش را از رفتن به مکتب آبرویی قبیله و خانواده آنها خواهد این کار موجب بی

ای قهلاکند که خودش هم علیلی هم ماجرا را انکار کرده و اذعان می ،کندمنع می

 .داندرفتن به مکتب ندارد و این کار را زجرآور می رایب

 زجره قائلمن هم دئییلم بو

 

فل    کیم هر دم اولوب چراغ مح

 (71: 1380)فضولی،                    

 :گویدداند و میمادر لیلی در این بخش عشق را شایسته دختران نمی 
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 ســنلادئرلر ســنی عشــق مبت 

 سن هاندان و عشق ذوقی هاندان

شق   لااوغ سا عا  ن عجب اولماز اول

 

ــه     یگــان  لر ایلــه آشـــنــاســـن      ب

 سن هاندان و دوست شوقی هاندان

ــی قیزا نه    ــیقلیق ایشـ  ییقلاعاشـ

 )همان(                                                

دیدگاه مادر لیلی است و در هیچ جای لیلی  قابل توجه است که این دیدگاه صرفاً 

های قومی به دلیل معذوریتپندارد و نمیه لیلی عشق را کاری مردان ،و مجنون فضولی

اما در لیلی و مجنون  ،کندآن را انکار میای و آداب و رسوم حاکم بر قبیله و قبیله

 .کندجامی لیلی عشق را کاری مردانه و در خور آنها بیان می

ــته حالند     مردان همه   جا خجسـ

ــت  ــق کار زن نیس ــد عش  آمد ش

ــر از جیب  ــقی که برآورد س  عش

 

ب         ته  ــ که بسـ نان  چاره ز ند بی  ار

ست    شتن نی  زن مالک کار خوی

عیــب        بود ز زن  نر  ه مرد   از 

 (771: 1389)جامی،                 

 

 عنوان نمودگاری برای عشق حقیقی. پرداختن به عشق مجازی به2ـ2ـ3ـ2

شه    سی چگونگی ارتباط و گفتگوی اندی ست.  بینامتنیت در محتوا، در حقیقت برر ها

ساخت  شترک منجر می   گاه زیر شابه، به خلق آثاری با محتوای م شود.  های فکری م

ــرب و   (55: 1398پور، )مختاری، کاظم ــاعر به مش در دو اثر مورد مطالعه، تعلق هر دو ش

شت     صوف، باعث بردا سلک عرفان و ت شده        های عرم ستان  ستر دا شترک از ب فانی م

شاره به مضمون        ستان ا ضامین مهم عرفانی در این دا ست. یکی از م المجازُ قنطرۀ  »ا

ست؛ به این معنی که عشق مجازی را پلی برای رسیدن به عشق حقیقی       « الحقیقۀ ا

شق طبیعی توجه کنند، این بود     »دانند. می صوفیان به ع شد  اولین عامل که موجب 

اند. عامل دیگر، جنبۀ  عشق را نردبانی برای رسیدن به عشق الهی دانسته     که این نوع

ترتیب عشق   شد. بدین ای بود که در نقش رمز و تمثیل ظاهر میادبی و زبان شاعرانه 
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 (.185: 1387)پورجوادی، « طبیعی مثال و نمودگاری بود از عشق الهی

یقی برقرار شده در لیلی و مجنون جامی پیوندی میان عشق مجازی و عشق حق

است. در روایت جامی، عشق مجنون بیانگر حالت سکر عارف است که در مشاهدۀ 

جمال حق از خودی خود بیرون بود. جامی زن را عامل ترفیع مرد به مقامات بلند 

 داند:عرفانی و رسیدن به معشوق ازلی و سبب کمال و بالندگی مرد می

ــق آن دلارای  ــرت عشــ ــی  در ح

تی           می  خ چون در  بود ســــتــاده 

جای               نده بر  ما  یک ذره ز وی ن

 

خت    ــســــت در پای بنشـ  وار از 

سته لختی...      ش سرش ن  مرغان به 

پا     تا  ــق فرق  ــتغرق عشـ  یمسـ

 (888: 1389)جامی،                    

 شود:در منظومۀ جامی رسیدن به معشوق ازلی از طریق لیلی میسر می

ــتیش ز بــاده بود نز جــام  مسـ

تان رازش            ــ به بوسـ فت  ــک  بشـ

 

ــرانجام      ــد سـ  از جام رهیده شـ

جازش     گل  قت از م  های حقی

 (896)همان:                              

 

عرفا برای بیان حالات «. شأن الأبرار حفظ الاسرار من الأغیار»عرفا بر این باورند که 

گاه به زلف و خال لیلی برون دهند، گاه به شوریدگی »خویش و بیان جمال معشوق 

حال مجنون، گاه به سکر، گاه به صحو، گاه به فنا، گاه به بقا، گاه به وجد و گاه به 

: 1384)سمعانی، « و حروف ظروف رحیق تحقیق معانی است. وجود. این الفاظ و عبارات

171) 

های یاد شده لیلی سمبل و رمز است؛ رمز عشق، کمال و تمامیت معشوق  در مثال

 داند.و از جنس زمانه و اجتماع نیست. جامی زن را تجلی عشق متعالی می

ــر آرام        ــی ــاد گ ــه ب ــام ب  از ج

 

نام         حب  به صــــا نام نگر   وز 

 (897: 1389جامی، )                
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سروده    ضولی نیز در  شاره کرده و  « المجازُ قنطرۀ الحقیقۀ»های خود به مفهوم ف ا

 داند:عشق مجازی را نردبانی برای تعالی به عشق الهی می

 ... حیات ابدی پیوستمه مرده بودم ب         ز مجاز حقیقت یافتم راه بسر حد    

 بنما حقیقت ز مجازش برهان راه         یارب از کار فضولی گره غم بگشا ...

 (61: 1387)فضولی،                                                             

 

 های عرفانی از داستان لیلی و مجنون. برداشت3-3-2

آور در قرن نهم است که پس از حافظ، نورالدین عبدالرحمن جامی خاتم شعرای نام

اند. رود. وی را خاتم شعرای زبان فارسی دانستهشمار میگو به سیترین شاعر پاربزرگ

ای به اندازۀ جامی آثار علاوه بر این، در این دوره از هیچ شاعر، عارف و نویسنده

و تحت تأثیر مولد او شهر جام است متعددی در حوزۀ نظم و نثر باقی نمانده است. 

کات قابل توجه دربارۀ جامی، عرفان تربیت شیخ احمد جام رشد یافته است. یکی از ن

های او در مثنویمسلک است و و تصوف در آثار اوست. وی در حقیقت شاعری صوفی

های ارزشمند افکار عرفانی و اصطلاحات عرفان و تصوف بازتاب پیدا کرده است. نمونه

 تبیین کرده است.  هاداستانهای عرفانی خود را در خلال و اندیشهافکار وی 

های خود از دلایل نقلی و آیات و ی از متکلمان است و در اشعار و سرودهفضول

اخبار و احادیث بهره برده است. با این حال به عرفان نیز گرایش قابل توجه دارد. به 

اند. وی دربارۀ گرایش عرفانی داشتن داده« صوفی روش»همین دلیل به وی صفت 

 گوید:خود می

 مدتی بهر یقین در پی کسب عرفان 

 چون گشودم به یقین دیدۀ عرفان دیدم

         

 عرفانیعمر کردم تلف از غایت بی 

 جا ارزانیکاین متاعی است که دارد همه

 (153: 1380)فضولی،                    

های عرفانی هر دو شاعر از بستر داستان در چند بخش قابل تحلیل و برداشت
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 پردازیم:ترین آنها میمطالعه است که به مهم

 

 . پرداختن به اصطلاحات عرفانی و مدارج سلوک1-3-3-2

با توجه به آشنایی هر دو شاعر از عرفان و مکاتب مختلف عرفانی و تأثیرپذیری هر دو 

های عرفانی ابن عربی، در منظومۀ لیلی و مجنون فضولی و جامی شاعر از اندیشه

گویی عارفان، گریزی، توجیه شطحتلف عرفانی راه یافته است. عقلهای مخاندیشه

اتحاد و استغراق و فنای عاشق، نفی خودبینی و خودخواهی، مقام رضا، مراتب و مدارج 

سلوک ازجمله طلب، عشق، توحید، حیرت و فنا، اندیشۀ وحدت وجود و... از 

 ت.های عرفانی است که در هر دو اثر بازتاب یافته اساندیشه

 اندیشدر راه تو عقل فکرت

 ناآمده از تو رهنمایی

     

 صد سال اگر قدم نهد پیش 

 دور است که ره برد به جایی

 (750: 1389)جامی،       

جامی در ادبیات یاد شده، عقل را بدون دستگیری و راهنمایی و هدایت خداوند در 

عقل به خودی خود در این داند و بر این باور است که تعالی عاجز میشناخت باری

 برد.مسیر راه به جایی نمی

 ادراکمزه کمال حیرت

 اندیشۀ ذات قیلمق اولماز

     

 توحید که بسدرر دلالت 

 اولماز بیلمک بو یتر که بیلمک

 (30: 1380)فضولی،              

فضولی نیز در ابیات یاد شده، معتقد است که عقل در شناخت خداوند به حیرت و 

 تعالی نایل آمد. توان به معرفت حقشود و با تکیه به عقل نمیدانی دچار میسرگر

 من عقلدن ایسترم دلالت 

 تحقیق یولنده عقل نتسون 

     

 عقلم بکا گوسترر ضلالت 

 اعمی و غریب، قانده گیتسون

 (33)همان:                        
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گوید: من عقل را دلیل راه قرار دادم تا مرا به معرفت در دو بیت فوق نیز، فضولی می

ام افزود. شاعر بر این اعتقاد است که عقل در رهنمون شود، اما بر ضلالت و گمراهی

 راه عشق کور و کر است. 

جامی و فضولی با توجه به حالات عاشق و معشوق، این داستان و رخدادهای آنها  

اند و از پرداختن تری مناسب برای پرداختن به مفاهیم عشق الهی تشخیص دادهرا بس

 اند. به این موضوعات مهم و ارزشمند غافل نبوده

 

 . پرداختن به اندیشۀ وحدت وجود2-3-3-2

مسلک سدۀ نهم هجری، از ارادتمندان اهل بیت)ع( و عبدالرحمن جامی، شاعر صوفی

از پیروان نظریۀ وحدت وجود ابن عربی است. طبق نظر ابن عربی، حقیقتِ وجود یکی 

های ظاهری جهان هستند که است و اصالت با وحدت است و تمام مخلوقات، کثرت

 کثرات امور اعتباری هستند.  اند. و در حقیقتاز آن حقیقت واحد صادر شده

الدین ظران عرفان در بحث وحدت، شیخ اکبر، محییترین صاحبنیکی از بزرگ

بن عربی است که برخی او را معلم اول وحدت وجود و عبدالرحمن جامی را معلم 

 (.46: 1997)رجا، اند ثانی خوانده

خصوص در اندیشۀ وحدت وجود یعنی انحصار وجود در حق، در آثار جامی به

های خاص در قالب داستان های مختلف و با نوآوریاورنگ وی به بیانمثنوی هفت

 بازتاب پیدا کرده است. 

ــت  ــند اس  هر نقش اگرچه دلپس

ــنــد رفــتــن       ــایــد ره دلــپســ  ب

ست           هر نقش عجب که زیر و بالا

 

ــنع نقش ب   ــت آیینۀ صـ  ند اسـ

ــبنــد رفتن        ــه نقشـ  از نقش ب

ــت    برهان وجود حق تعالی اسـ

 (753: 1389)جامی،                

جامی در شاهد مثالی که ذکر شد، برای بیان اندیشۀ وحدت وجود از تمثیل آیینه 
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داند و تصویرهای متکثری که در استفاده کرده است. وی همۀ موجودات را آینه می

ه جلوۀ جمال جمیل آن حقیقت واحدند. علاوه بر این در اند، همآیینه بازتابانده شده

همه نقش و « تعالی استهر نقش عجب که زیر و بالاست / برهان وجود حق»بیت 

داند که لازم است با تفکر و معرفت به آنها ای مینگارهای جهان هستی را آینه

حد را نشان ها بنگریم، حق و حقیقت وانگریست، چرا که اگر با معرفت به این آینه

 خواهد داد. 

 هر جا به اثر نظر گمارند       

    

ــ  ــی ب ــد هزان پ ــر آرن ــؤث  در م

 (763)همان:                               

جامی تحت تأثیر اندیشۀ وحدت وجود ابن عربی بر این اعتقاد هستند که مؤثر 

 . اندکردهتأکید « لا مؤثر فی الوجود الا الله»واقعی در دنیا خداوند است و بر عبارت: 

 جسمه عرضی کیم ایتدی قائم    

 هر خلقته گرچه بیر سبب وار

     

 ناره ندن اولدی نور لازم 

 آیا سببی کیم ایتدی اظهار؟

 (37: 1380)فضولی،             

فضولی در ابیات یاد شده، به طور غیرمستقیم با عقاید فلاسفه مخالفت خود را 

گوید: اگرچه هر معلولی علتی و هر سببی، مسبّبی دارد، خالق آن دارد و میاعلام می

 العلل )خداوند( پی برد. توان به علتها نمیاسباب خداوند است، بنابراین با معلول

 ای عالمه فیض جود سندن 

     

 خلقه شرفِ وجود سندن 

 (30)همان:                

 داند. فضولی در بیت فوق با اعتقاد به مراتب وجود، جهان هستی را فیض خداوند می

 ای جود و وجودی کونه واهب

 ای سلسلۀ وجوده ناظم

 کش رموز مبهمای پرده

          

 رزّاق اراذل و اعاظم 

 ذاتی کیمی اعترافی واجب

 انتظام عالممستحفظ 

 (29)همان:                 
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فضولی در ابیات فوق، نظم و نظام حاکم بر جهان هستی را دال بر وجود خالقی 

دهد و مستحفظ داند که به همه)چه اراذل و چه اعاظم( رزق و روزی مییکتا می

 انتظام و نگهدارنده نظم در نظام خلقت است. 

 که عدمی و است معشوق منحصر که دیوجو: است نوع دو وجود جامی نظر از 

 الیقین،علم: است سه مرتبه معشوق به عاشق رسیدن مرحلۀ  و است عاشق منحصر

 فلاسفه عقاید از برتر را عقاید متکلمین جامی همچنین. است الیقینحق و الیقینعین

 پیر حق، قطب عرفان، قُدوۀ» را او و شمردمی عزیز را ابن عربی دانست. جامیمی

 را او مکیه فتوحات و الحکمفصوص و خواندمی «یقین و کشف سپهر آفتاب و توحید

-فصوص خود باریک کرد، شرح را الحکمفصوص دوبار و داشت چشم پیش همیشه

 (.5/1: 1378)جامی،  الفصوصنقش نام با را آن خلاصه بار دیگر و را الحکم

 

 معشوق)وحدت ظاهر و مظهر(. پراختن به یگانگی عاشق و 3-3-3-2

های مختلف داستان برداشت جامی در روایت داستان لیلی و مجنون بارها از بخش

عرفانی خود را ارائه داده است. در بخشی از داستان دربارۀ یگانی عاشق و معشوق 

 گوید:می

 اون جان من است و من تن او را

     

 او هست مرا بس و من او را 

 (786: 1389)جامی،          

 گوید:ماند با تأسف میرود و مجنون میدر بخشی از داستان که لیلی از دنیا می

 کافسوس که تن بماند و جان رفت

      

 از دل تب و ز تن توان رفت 

 (845)همان:                        

طریق جامی معتقد است برای رسیدن به معشوق ازلی و خداوند باید از راهی طی 

رسد که جایی میکرد که زن راهنمای اوست تا او را به اوج برساند. این تعالی روح به

اش را از کند و نام و نشان معشوقهمعشوق زمینی خود )لیلی( را نیز فراموش می
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 شود:معشوق ازلی جویا می

 ای و از کجایی؟گفتا تو که

 گفتا که منم مراد جانت

 یعنی لیلی که مست اویی  

 ا: رو! رو! که عشقت امروز  گفت

 برد از نظرم غبار صورت  

 عشقم کشتی به موج خون راند     

 

 بیهوده به سوی من چه آیی؟ 

 کام دل و رونق روانت!

 بست اوییاینجا شده پای

 سوزدر من زده آتشی جهان

 دیگر نشوم شکار صورت

 معشوقی و عاشقی برون ماند 

 (888: 1389)جامی،            

فضولی در بخش پایانی داستان لیلی و مجنون، از زبان مجنون، به استغنای مجنون 

از عشق لیلی و گذر مجنون از عشق مجازی به عشق الهی پرداخته و چنین سروده 

 است:

 مجنون دئدی ای بت پریوش

 ... رفع اولدی بو اعتبار صورت         

 خاشاک ضعیفه اورمه آتش 

 حاشا که ائلم شکار صورت

 (238: 1380)فضولی،           

 

 گیری.نتیجه3

و  یلیل یهامنظومه انیم ینامتنیمناسبات ب نییو تب یپژوهش حاضر با هدف واکاو

 تیترامتن یۀدر چارچوب نظر یبغداد یو ملامحمد فضول یمجنون عبدالرحمن جام

 ییدو اثر برجسته نشان داد که بازسرا نیا یقیتطب ی. بازخوانرفتیژرار ژنت انجام پذ

 یاقتباس خط کیفراتر از  ک،یکلاس اتیمتأخر ادب یهادر سده ییروا یالگوکهن نیا

بوده « خلاقانه یتداوم سنت و دگرگون»بر  یمبتن ایپو یندیفرا ،یکیمکان دیتقل ای

 د.حاصل آم ریز جیجستار، نتا نیا یهاافتهیها و داده یۀاست. بر پا
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 (تینامتنیو ب تیمتنشی)پ یوکار روابط ترامتن نوع و ساز. 1

( و اثر بی)متن غا «متنشیپ» گاهیاو در جا ۀمنظوم ،یجام یخیبر تقدم تار هیتک با

در متن منظومه  ی. اگرچه فضولردیگی)متن حاضر( قرار م «متنشیب»در مقام  یفضول

با ارجاع(،  حیصر تینامتنینام نبرده است )فقدان ب یاز جام حیو صر میطور مستقبه

 تینامتنیب»صورت به یکه اثر جام دهدینشان م یگانو واژ یساختار ،یاما شواهد متن

اشتراک هر دو  ن،یحضور دارد. افزون بر ا یدر بستر متن فضول «حیرصریو غ یضمن

(، ییغنا اتیدب)ا یو وحدت نوع ادب یگنجو ینظام ۀاز منظوم یریگشاعر در الهام

 .کندیم تیثبژنت ت «تیسرمتن»و  «تیمتنشیب» میمفاه لیآثار را ذ نیا انیم وندیپ

 و زبان( بیدر ساختار و فرم )تبو یو تراگونگ ی. همگونگ2

 ،یجام ییروا رنگیپ یکل ریبه س یبندیضمن پا یفضول ،یو صور یسطح ساختار در

 شیکه با افزا یاگونهزده است؛ به( دست ی)تراگونگ یساختار یهایبه دگرگون

در  جازیبه ا شیحال گرا نی( و در عیقسمت جام 58قسمت در برابر  76ها )بخش

 یریگبهره ن،یاست. همچن دهیبخشاثر را ارتقا  ییروا تمیو ر ییایپو ات،یشمار اب

و استفاده از  یغزل و مسمط با مثنو یهاقالب قیتلف رینظ ییهایاز نوآور یفضول

 اتیو مقتض «یمحورمخاطب» کردیرو یتر، اثر او را در راستافهمعامه یانیاسلوب ب

حال، اشتراک در بافت نیکرده است. با ا ینیبازآفر جانیترکان آذربا فرهنگی–یزبان

در هر دو اثر، نشانگر تداوم  یواژگان عرب ۀو غلب یعرفان باتیترک نشیگز ،یواژگان

 مشترک است. یفکر یسترهاو ب یت زبانسنّ

 و وحدت وجود( یعرفان نی)مضام ییدر محتوا و افق معنا زیو تما یپوشان. هم3
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 یو فلسف یوجه اشتراک دو متن، خوانش عرفان نیترمهم ،ییو معنا ییمحتوا یۀلا در

)مکتب وحدت وجود( است. هر  یعربابن یهاو مجنون در پرتو آموزه یلیل تیاز حکا

در  یزیگرعقل ،«هقیالحقه المجاز قنطر» رینظ ینیادیبن یهابر گزاره هیدو شاعر با تک

(، و حرکت از کثرت المعشوقیف ی)فنا عشوقعاشق و م یگانگیساحت معرفت، 

بدل  یو سلوک معنو ریس یبرا یرمز یلیرا به تمث یوحدت، صورت داستان یسوبه

که یدر حال خورد؛یبه چشم م دید یۀدر زاو زین ییزهایحال، تما نیاند. با اساخته

انگارد یمردانه م شتریب یاجتماع ینیآفراما در سطح نقش ی،متعال یعشق را امر یجام

از  یناش یلیل یمندمقاومت و کنش ،ی(، در متن فضولبی)از مرد هنر بود، ز زن ع

و  تریعاطف یاشده و عشق با صبغه میترس یالهیرسوم قبو  یهنجار یهابازدارنده

 است. افتهیبازتاب  تریتغزل

 دیبازتول»موفق از  یانمونه یفضول ۀگرفت که منظوم جهینت توانیم تینها در

 یهااز سرچشمه هیکه ضمن تغذ یشرق است؛ متن یقیتطب اتیادب خیدر تار« خلاق

 دیمشترک، از تقل عرفانیییغنا ۀ( و حفظ هستیو نظام یجام ژهیو)به یفارس اتیادب

به  ش،یخو یو بوم یبه احساسات زبان دممتق راثیزدن م وندیصرف فراتر رفته و با پ

 است. افتهیدست  رپایو د عیمستقل، بد یتیهو
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